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Актуальность исследования обусловлена необходимо-
стью обновления методики обучения дизайнеров по ри-
сунку с целью их готовности к проектной деятельности. 
Обучающиеся дизайну должны не только уметь выпол-
нять рисунки с натуры, но и быть готовыми к выполне-
нию рисунков, выражающих проектные идеи. Для этого 
надо уметь преобразовывать изображения, вкладывая 
в рисунки проектный замысел. Если в этом направлении 
не проводить специальную работу, то даже хорошие ри-
сунки не могут быть использованы в проекте и студент 
не будет готов к выражению проектного замысла графи-
ческими средствами. Цель статьи – предложить разра-
ботанный комплекс заданий, в котором предусмотрено 
развитие умений выполнять рисунки и преобразовы-
вать их в направлении проектирования объекта. Приме-
нены методы: наблюдение за процессом выполнения 
рисунков, анализ рисунков и педагогический экспери-
мент. Разработаны задания, в которых дополнительно к 
академическим задачам решается комплекс специаль-
ных задач с учетом проектной деятельности. Суть зада-
ний заключается в преобразовании объекта изображе-
ния по ассоциации с формой и содержанием объекта, 
наделении объекта определенными качествами, прида-
нии изображению объекта образной трактовки и раз-
личных пространственных характеристик, а также при-
менении полученного изображения в каком-либо объ-
екте проектирования. Выявлено, что разработанные за-
дания способствуют развитию навыков выражения про-
ектных идей графическими средствами. Задания, в кото-
рых студент должен применить свой рисунок в каком-
либо объекте профессиональной деятельности дизай-
нера, придает действиям студента осознанный и целе-
направленный характер. Приведены примеры рисунков 
студентов, выполненных в процессе педагогического 
эксперимента, демонстрирующих смысл заданий. В ре-
зультате апробации разработанных заданий в экспери-
ментальной группе зафиксировано повышение числа 
студентов, показавших высокий уровень готовности к 
использованию рисунка в профессиональной деятель-
ности дизайнера. Опыт работы со студентами показал, 
что выполнение заданий по преобразованию изобра-
жения объекта расширяет круг создаваемых художе-
ственных образов и использование их в дизайн-проек-
тировании. Разработанный комплекс заданий опреде-
лен к использованию в процессе обучения рисунку ди-
зайнеров. Предназначен для преподавателей рисунка и 
учебных заведений, осуществляющих художественно-
прикладную подготовку студентов. 

The relevance of the study is due to the need to update 
the training methods for designers in drawing with the 
aim of their readiness for project activities. Design learn-
ers should not only be able to draw from life, but also be 
ready to make drawings that express design ideas. To do 
this, you need to be able to transform images, putting a 
design intent into the drawings. If no special work is car-
ried out in this direction, then even good drawings can-
not be used in the project and the student will not be 
ready to express the design intent by graphic means. The 
purpose of the article is to propose a worked out set of 
tasks, which provides for the development of skills to 
make drawings and transform them in the direction of 
designing an object. The following methods were ap-
plied: observation of the process of making drawings, 
analysis of drawings and a pedagogical experiment. The 
tasks have been worked out, in which, in addition to aca-
demic tasks, a complex of special tasks should be solved, 
taking into account project activities. The essence of the 
tasks is to transform the image object by association with 
the shape and content of the object, endowing the object 
with certain qualities, giving the image of the object a fig-
urative interpretation and various spatial characteristics, 
as well as using the resulting image in any object of de-
sign. It was revealed that the worked out tasks contribute 
to the development of skills in expressing design ideas by 
graphic means. Tasks, in which the student must apply 
his/her drawing in any object of the designer's profes-
sional activity, imparts a conscious and purposeful char-
acter to the student's actions. The examples of students' 
drawings made in the course of the pedagogical experi-
ment demonstrating the meaning of the tasks are given. 
As a result of testing the worked out tasks in the experi-
mental group, we recorded an increase in the number of 
students who showed a high level of readiness to use a 
drawing in the professional activity of a designer. The ex-
perience of working with students has shown that the ful-
fillment of tasks for transforming the image of an object 
expands the range of created artistic images and their use 
in design. The worked out set of tasks is approved for use 
in the process of teaching drawing to designers. It is in-
tended for teachers of drawing and those educational in-
stitutions that carry out artistic and functional training of 
students. 

 

 

рисунок, рисунок для дизайнеров, преподавание ри-
сунка, преобразование изображения, рисунок в про-
ектной деятельности 

drawing, drawing for designers, teaching drawing, image 
transformation, drawing in design activities 
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Введение / Introduction 
 

В процессе развития методики обучения рисунку при подготовке дизайнеров на 
разных исторических этапах были разные подходы к тому, как надо обучать рисовать 
и что должно быть главным в подготовке дизайнера, при этом всегда было понимание 
того, что рисунок должен служить средством выражения проектных идей. В то же 
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время в практике преподавания эта особенность не всегда учитывалась, а в научных 
исследованиях не было разработано методики, которая устанавливала бы взаимо-
связь рисунка и проектирования. Хотя такие попытки предпринимались, исследова-
тели предлагали использовать в процессе обучения специальный рисунок, который 
связывал бы традиционный рисунок с процессом проектирования [1, 2]. 

На сегодняшний день возникло противоречие между требованиями, предъявля-
емыми к дизайнеру в области профессиональных задач с применением рисунка, и 
имеющейся практикой подготовки студентов дизайнеров по рисунку, которая не 
учитывает в должной мере особенности будущей проектной деятельности дизайнера. 
По результатам обсуждения данного вопроса на научных конференциях отмечается 
широкий разброс мнений, часто противоположных, и недостаток конструктивных 
идей для сближения позиций [3–5]. Крайние точки зрения дискуссии – от полного 
отрицания необходимости обучения реалистическому рисунку будущих дизайнеров 
до категорического отрицания каких-либо нововведений в веками выверенную мето-
дику обучения рисунку. Исходя из вскрытого противоречия, была выявлена необхо-
димость поиска методических подходов к сближению позиций: с одной стороны, об-
новления методики, с другой – сохранения традиций обучения академического ри-
сунку при подготовке дизайнеров. 

Цель настоящей статьи – предложить разработанный комплекс заданий, кото-
рый способствовал бы переходу умений выполнять академический рисунок и решать 
задачи выхода в проектную графику. 

Реализация цели достигается путем решения следующих задач: 
1. Рассмотреть отличительные особенности рисунка при подготовке дизайнеров. 
2. Обосновать задания, которые развивали бы умения графическими средствами 

передавать проектную идею и в результате приводили к реализации профессиональ-
ных компетенций. 

3. Привести примеры рисунков студентов, выполненных в процессе апробации 
разработанных заданий. 

 

Обзор литературы / Literature review 
 

  Различные стороны процесса подготовки дизайнеров по рисунку рассматрива-
лись исследователями художественной педагогики и активно обсуждались на различ-
ных научных конференциях. Как правило, исследователи раскрывают методические 
условия воздействия на формирование умений и навыков выполнения рисунка на 
разных этапах освоения художественной грамоты – от изображения натюрморта до 
рисунка головы и фигуры человека. Наиболее обсуждаемый вопрос на конферен-
циях: надо ли учить дизайнеров академическому рисунку или для них важнее специ-
альное рисование? Этому вопросу посвящены исследования О. Л. Левена [6], 
А. Н. Сидорова [7]. В последние годы в научных исследованиях наиболее часто обсуж-
дались вопросы специфики академического рисунка для дизайнеров (В. П. Маяков-
ский [8], А. А. Точилин [9]), вопросы учебного рисунка в художественно-промышлен-
ном образовании (Е. А. Соболев [10]) и задачи формирования проектного мышления 
в художественном образовании (С. П. Ломов [11]). Особый интерес вызывает исследо-
вание М. В. Горелова, в нем рассматривается роль рисунка как инструмента проект-
ного мышления дизайнера. М. В. Горелов определил специфику специального рисо-
вания как связующего звена академического рисунка с проектированием, но им не 
предложена педагогическая модель этого перехода. Для нас важен вывод, к которому 
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пришел автор, а именно то, что рисунок в том виде, в каком идет обучение сейчас, не 
удовлетворяет требованиям времени [12]. Следующий шаг в обоснование роли спе-
циального рисунка и разработки методической базы этого курса сделал в своем ис-
следовании О. Л. Левен [13]. Он в своей работе сформулировал частные методические 
принципы специального рисунка для дизайнеров и обосновал необходимость специ-
ального рисунка как отдельной дисциплины в системе дизайн-образования. Но при 
этом решение задачи разработки педагогической модели подготовки дизайнеров по 
рисунку в полном объеме не было выполнено. В проведенных исследованиях не пред-
лагаются задания, направленные на формирование умений перерабатывать изобра-
жение в направлении проектирования объекта, а именно это сегодня является глав-
ной задачей при подготовке дизайнеров. В практике преподавания специальное ри-
сование, которое направлено на усвоение особенностей получаемой квалификации, 
не вписано в систему обучения рисунку, часто преподается на экспериментальных 
началах на основе индивидуального опыта педагога. Проведенный анализ показал, 
что целенаправленному формированию проектного мышления средствами рисунка 
в научных исследованиях не уделено должного внимания. 

Что касается зарубежных авторов, то немногочисленные зарубежные работы по 
обучению рисунку таких авторов, как Г. Баммес [14] и Е. Барчаи [15], в большей сте-
пени посвящены изучению анатомических и конструктивных особенностей рисова-
ния головы и фигуры человека, специфика преподавания рисунка для дизайнеров 
оставлена за пределами их научных исследований. А авторы, которые обращают вни-
мание на рисунок для дизайнеров, не занимаются вопросами методики обучения, их 
работы направлены на освоение основ композиции (T. Самара [16], A. Арнтсон [17], 
Ч. Уайтинг [18]). В большей степени представляют интерес работы по методике овла-
дения нестандартными материалами; так, A. Буковец и Р. Поточник считают, что по-
скольку рисование карандашом является базовым, но в настоящее время часто игно-
рируемым или недооцененным навыком, то они предлагают дидактическое посо-
бие – монохромную книгу с картинками художника. В своем исследовании на основе 
созданных произведений изобразительного искусства и расшифрованных интервью 
они проверили ответы студентов на технику монохроматического графита. Это ис-
следование показывает, что графитовая техника привлекает студентов и обновляет 
их знания о концепциях визуального искусства [19]. 

Безусловно, проведенные исследования создали методические основы подготовки 
дизайнеров по рисунку, но они либо не в полной мере учитывают особенности обучения 
рисунку дизайнеров, либо не связаны с методикой обучения. Поэтому назрела более де-
тальная разработка и апробация комплекса методических мероприятий для более ак-
тивного освоения рисунка в дизайн-образовании с учетом его специфики. 

  
Материалы и методы исследования / Materials and research methods 

 

 Методология исследования определяется принципом практикоориентированно-
сти подготовки дизайнеров, реализованным в проектных заданиях. Методами исследо-
вания являются анализ психолого-педагогических, методических трудов по вопросам 
подготовки дизайнеров; педагогическое моделирование и педагогический эксперимент. 
Базой исследования являлся Вятский государственный университет. В исследовании 
приняли участие 58 студентов, обучающихся по направлению подготовки «Дизайн», 
профили подготовки «Графический дизайн», «Дизайн среды», «Дизайн виртуальной 
реальности». Экспериментальная работа проводилась с сентября 2016 года по май 2021 
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года и включала три этапа. На первом этапе проводился констатирующий эксперимент. 
Был проведен анализ существующих методических подходов к обучению рисунку, осу-
ществлен срез современного состояния подготовки дизайнеров по рисунку, разрабаты-
вались и обосновывались специальные задания. На втором этапе осуществлялся форми-
рующий эксперимент, апробация разработанного комплекса заданий в дизайн-образо-
вании. На третьем этапе проводился контрольный этап педагогического эксперимента 
и систематизация полученных результатов. 

 

Результаты исследования / Research results 
 

Проведенное исследование показало, что подготовка дизайнера предполагает 
умение быстро рисовать и выражать в своих рисунках проектную идею. Поэтому обу-
чение рисунку должно быть направлено на развитие у студентов умения преобразо-
вывать изображение объекта, выявляя его различные качества – ритмические, пласти-
ческие, формообразующие и другие. Также следует отметить, что дизайнерам в ра-
боте над проектом требуется концептуальное обоснование, для этого у студентов 
необходимо формировать умения создавать художественные образы [20, 21]. Для до-
стижения этой цели необходимо давать задания, которые побуждают студентов к ак-
тивной графической деятельности, это краткосрочные рисунки. Выполнение зада-
ний в короткие сроки стимулирует у студентов мыслительную активность, которая 
сказывается на активизации психических процессов восприятия, воображения, па-
мяти [22–24]. Кроме того, быстрое рисование для дизайнера необходимо в его профес-
сиональной деятельности. В практике дизайн-проектирования часто требуется 
именно навык быстрого рисования, с помощью наброска дизайнер выражает концеп-
цию своей работы и демонстрирует ее заказчику. Таким образом, рисунок при подго-
товке дизайнеров должен иметь следующие отличительные особенности: 

 в рисунке должна прослеживаться идея, концепция работы; 

 выразительные средства должны обладать лаконичностью; 

 в рисунке должны применяться разнообразные материалы и техники ис-
полнения, а также различные приемы преобразования объекта изображения. 

На основе полученных выводов об особенностях подготовки дизайнеров по ри-
сунку были разработаны задания, которые призваны способствовать развитию необ-
ходимых навыков по выполнению рисунков и умений их преобразовывать в направ-
лении дизайн-проектирования. 

Для проверки действенности заданий был проведен педагогический экспери-
мент. Чтобы осуществить сравнение результатов обучения студентов по обычной 
программе и экспериментальной, с включением разработанных заданий, был прове-
ден констатирующий этап педагогического эксперимента. Были выделены контроль-
ная группа (КГ) и экспериментальная группа (ЭГ). Для оценки рисунков были ис-
пользованы критерии как общепринятые, связанные с композицией изображения, 
достижения целостности рисунка, так и составленные специально для разработан-
ного комплекса заданий [25]. Для оценки рисунков, связанных с получаемой квали-
фикацией, были добавлены следующие критерии: 

1. Владение различными техниками, приемами и средствами преобразования 
рисунка, направленными на выражение проектных идей. 

2. Выполнение рисунка соответственно цели назначения в дизайн-проекте. 
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Итоги констатирующего этапа эксперимента в процентном соотношении пока-
зали низкий уровень владения графическим искусством для передачи проектного за-
мысла в рисунке. Результаты обеих групп были примерно идентичны. После этого 
был проведен формирующий этап педагогического эксперимента. В процессе фор-
мирующего этапа эксперимента проведена апробация разработанного комплекса за-
даний. Комплекс состоит из шести основных заданий. 

Рассмотрим подробнее задания и задачи, которые решаются в процессе их выполне-
ния. Осваивая программу по рисунку, студенты проходят все темы, начиная от предметов 
быта до фигуры человека, но помимо традиционной программы дополнительно к акаде-
мическим заданиям выполняется комплекс специальных заданий с учетом будущей про-
ектной специфики в профессиональной деятельности выпускников. Примером, иллю-
стрирующим смысл заданий, в данной статье является предмет быта – самовар. 

Задание 1 
Первое задание направлено на переработку объекта изображения по ассоциа-

ции с его формой. Задание призвано способствовать развитию ассоциативного мыш-
ления, которое основывается на ассоциациях. В. С. Кузин отмечал, что «чем богаче, 
разнообразнее эти ассоциации, тем выразительнее и интереснее художественные об-
разы, сюжеты, создаваемые на их основе» [26]. О том, что существует взаимосвязь раз-
личных объектов между собой в воображении человека, знали еще в античное время, 
тогда же был введен термин «ассоциация», он был использован для показа взаимо-
связи между различными представлениями, которые появляются при случайном сте-
чении обстоятельств [27]. То, что сейчас можно назвать ассоциацией с формой, явля-
ется трансформацией образа, которая заключается в том, что изначальный образ ста-
новится другим, но частично остается прежним. Задача преобразовать изображение 
по ассоциации должна пониматься не только как взаимосвязь двух разных образов, 
но главным образом как трансформация состояния одного и того же образа. Пример 
ассоциации по форме объекта приведен в рис. 1, 2.  

В преобразованном рисунке самовара показан пример ассоциации без учета его 
функциональных особенностей. Предмет быта служит источником ассоциации для со-
здания архитектурного сооружения, его конструкция, особенности формы могут слу-
жить отправной точкой при формировании проектных решений зданий и сооружений. 

 

  
  

Рис. 1. Реальный объект – самовар Рис. 2. Преобразование изображения  
по ассоциации с его формой.  

Архитектурное сооружение в форме самовара 
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Задание 2 
Второе задание, которое предлагается выполнить студентам, – это тоже преобра-

зование изображения объекта по ассоциации, но не только с формой, а в большей 
степени с его смыслом, содержанием. В этом задании необходимо в объекте изобра-
жения найти его главное качество, основную идею и уже к этому найти ассоциацию. 
Главная идея объекта, его смысл всегда у объекта уникальны, и, чтобы возникла ассо-
циация по смыслу, информация, имеющая универсальное значение, и индивидуаль-
ное понимание объекта сначала должны найти точки соприкосновения, а затем всту-
пает ассоциативное мышление и начинается творческий процесс: как отмечают ис-
следователи, при извлечении смысла информации важен опыт индивидуума, работа 
его воображения, творчество, интуиция [28]. А возникающие в процессе обработки 
информации взаимосвязи с личностным опытом пробуждают личностный смысл 
[29]. В приведенном примере предмета быта можно отметить, что одно из главных 
свойств самовара – это нагрев, наличие топки, поэтому у студента возникла ассоциа-
ция с печью и паровозом (см. рис. 3, 4). Форма здесь тоже играет роль, так как убеди-
тельная концепция в рисунке возникает тогда, когда в основе ассоциации находятся 
в гармонии форма и содержание объекта. 

 

  
  

Рис. 3. Преобразование изображения по ассоциации с 
содержанием. Самовар-печь 

Рис. 4. Преобразование изображения  
по ассоциации с содержанием. 

Самовар-паровоз 
 

Задание 3 
Задание заключается в том, чтобы наделить объект изображения характером или 

эмоциональным состоянием, присущим человеку. 
Выполняя задание, необходимо провести психологический анализ эмоций и 

разобраться в их внешнем проявлении у человека, а затем наделить объект изображе-
ния этими особенностями. В приведенном примере «носителем» эмоций выступает 
предмет быта самовар (см. рис. 5, 6). Самовар наделяется эмоциональным состоянием, 
присущим человеку, при этом можно использовать противоположные эмоциональ-
ные состояния, например грустный самовар или веселый, самовару страшно или он 
испытывает энтузиазм. Также предмет быта можно наделить определенным характе-
ром. Необходимо понять, какие внешние проявления у человека выдают его харак-
тер, как черты личности человека проявляются в его общении с другими людьми или 
в его деятельности. Наблюдая за людьми и придавая черты личности человека раз-
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личным объектам, можно добиться необходимой выразительности в рисунке и выра-
зить идею, которая, как правило, формируется в проектном задании. Это особенно 
актуально в настоящее время, когда визуальная среда активно воздействует на чело-
века и имеется потребность визуализации окружающей среды и познания ее через 
зрительное восприятие. 

 

  
  
Рис. 5. Наделение объекта изображения эмоциональ-

ным состоянием. Грустный самовар 
Рис. 6. Наделение объекта изображения определен-

ным характером, проявляющимся в деятельности. 
Самовар-боец 

Задание 4 
Четвертое задание – преобразование формы объекта в различных стилях изоб-

разительного искусства, дизайна, архитектуры. В этом задании, прежде всего, необхо-
димо познакомиться с различными стилями, как классическими, так и современ-
ными, ставшими актуальными в наше время, и определить, какой стиль лучше под-
ходит к объекту изображения. К какому-то объекту больше подойдут традиционные 
исторические стили архитектуры, а к какому-то ближе будут стили индивидуальные, 
например стиль какого-либо художника, стиль конкретного интерьера (см. рис. 7, 8). 

 

  
  

Рис. 7. Преобразование изображения в стиле аб-
стракционизма 

Рис. 8. Преобразование изображения в стиле барокко 
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Задание 5 
Пятое задание направлено на то, чтобы обучающиеся поработали с формой 

изображаемого объекта, попробовали придать ему различные пространственные ха-
рактеристики, поманипулировали с формой объекта. Это могут быть различные спо-
собы разрушения конструкции: скручивание формы, растягивание по разным 
направлениям, разрывы формы, перекомпоновка отдельных частей объекта. Такие 
трансформации формы могут привести к интересным находкам, может появиться то 
настроение или состояние объекта, которое позволит лучше выполнить проектное за-
дание. В примере на рис. 9 форма самовара вытягивается и видоизменяются детали, 
что приводит к сходству с шахматной фигурой, а на рис. 10 приведен пример дефор-
мации формы самовара. Конечно, чаще всего такие умения формируются на заня-
тиях по композиции. Но все профессиональные дисциплины при подготовке дизай-
неров должны работать на подготовку студента к решению им проектных задач, по-
этому и курс рисунка играет в этом важную роль. Задания по рисунку должны быть 
направлены на понимание и закрепление законов композиции. 

 

  
  
Рис. 9. Деконструкция самовара, преобразование 

его в шахматную фигуру 
Рис. 10. Трансформация формы самовара. Форма изме-

няется, становится текучей 
 

Задание 6 
Шестое задание непосредственно связано с проектированием, так как предпола-

гает применение какого-либо рисунка, выполненного студентами во время проект-
ной деятельности. Дизайнер, в отличие от художника, не делает станковые работы, 
его рисунки не для украшения стен, хотя в них и присутствует эстетическая составля-
ющая, его рисунки – это его идеи, которые он должен применить в проекте. Студент 
должен применить свой рисунок в каком-либо объекте профессиональной деятель-
ности дизайнера. В этом случае работа студента становится более осознанной и целе-
направленной. Если на этом не заострять внимание, то может получиться так, что 
даже хорошие рисунки не могут быть использованы в проекте и студент не будет го-
тов к выражению проектного замысла графическими средствами. На рис. 11 показано 
применение изображения шахматной фигуры в афише к чемпионату по русским 
шахматам, самовар считается русским символом гостеприимства и тем самым визу-
ально позиционирует чемпионат. На рис. 12 изображение текучего самовара под ог-
нем применено в плакате, в котором выражена актуальная тема – следить за своим 
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здоровьем. Обе версии применения изображений являются лишь концепцией, кото-
рая может быть доработана, например, необходимо применить другой шрифт, изме-
нить размер изображений в формате и т. п., но это уже относится к проектированию, 
в процессе освоения курса рисунка важно, чтобы рисующий понимал, что его работа 
может быть применена в проектной деятельности. 

 

  
  
Рис. 11. Применение изображения в проектной дея-
тельности. Афиша к чемпионату по русским шах-

матам 

Рис. 12. Применение изображения в проектной дея-
тельности. Плакат с призывом следить за своим 

здоровьем 
 

На заключительном этапе педагогического эксперимента было проведено кон-
трольное сопоставление результатов ЭГ и КГ. Контроль за ходом выполнения заданий 
был одним из условий, которые присутствовали на всех видах учебной деятельности 
студента. Итоговый контроль проводился после завершения каждого семестра и учеб-
ного года. Материалы итогового контроля были использованы для контрольного 
этапа эксперимента. Разработанный комплекс заданий проходил апробацию со сту-
дентами I–IV курсов. Рисунки, выполненные в течение семестра, контрольные зада-
ния, результаты просмотров в конце семестров характеризовали качество и эффек-
тивность экспериментального обучения. 

Результаты оценки уровня освоения практических умений по выполнению ри-
сунков и преобразованию их в направлении проектирования объекта до и после экс-
периментальной работы приведены в таблице. 

 
Сравнительные результаты уровня практических умений 

 

Уровни 
оценки 

Количество испытуемых (в %) 

до внедрения после внедрения 

КГ ЭГ КГ ЭГ 

Высокий 20,97 20 37,63 62,22 

Средний  67,74 67,22 52,16 35 

Низкий  11,29 12,78 10,21 2,78 
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Анализ результатов констатирующего и формирующего этапов педагогиче-
ского эксперимента показал, что уровень подготовки студентов в ЭГ, в сравнении с 
КГ, существенно повысился. Было установлено, что разработанные задания способ-
ствовали развитию умений и навыков выражения проектных идей графическими 
средствами. Полученные данные согласуются с мнением исследователей о том, что 
рисунок, связанный с получаемой квалификацией, развивает проектное мышление 
[30, 31]. Коррелируются также с выводами исследователей, указывающих на необхо-
димость освоения будущими дизайнерами специального рисунка, в котором будут 
задания по преобразованию изображений в направлении проектирования объекта 
[32–34]. При таком подходе получаемые в процессе обучения рисунку фундаменталь-
ные знания и навыки реализовываются в работе по специальности: «чем шире будет 
охвачен инструментарий проектирования в процессе обучения, тем свободнее будет 
чувствовать себя выпускник-дизайнер в выбранной профессии» [35]. 

Исходя из результатов исследования, можно утверждать, что связь академиче-
ского рисунка с проектированием возможна. Для этого необходимо проводить со сту-
дентами специальные задания, которые подразумевают наличие умений грамотно 
рисовать и с помощью графических средств выражать проектный замысел. В рамках 
освоения курса рисунка этот замысел может быть выражен в виде концептуального 
предложения, но студенты, с которыми практикуются такие задания, становятся го-
товы использовать рисунок в проектной деятельности. Таким образом, не отрицаются 
классические достижения в методике преподавания академического рисунка, но в то 
же время вносятся нововведения, которые развивают устоявшиеся подходы с учетом 
получаемой квалификации. 

 

Заключение / Conclusion 
 

Рисунок при подготовке дизайнеров имеет свои отличительные особенности, кото-
рые заключаются в том, что студенты должны уметь вкладывать в свои рисунки проект-
ные идеи. Для этого необходимо владеть приемами преобразования изображаемого объ-
екта, используя разнообразные техники и средства выразительности. Подготовиться к 
решению этих задач возможно через выполнение специальных заданий. Суть заданий 
заключается в том, чтобы выполнять рисунки по различным направлениям преобразо-
вания объекта: преобразование объекта изображения по ассоциации с его формой и со-
держанием; наделение объекта эмоциональным состоянием; преобразование объекта в 
каком-либо стиле изобразительного искусства, дизайна, архитектуры; трансформация 
формы изображаемого объекта в различных пространственных характеристиках; при-
менение преобразованного изображения в каком-либо объекте проектирования. 

Педагогический эксперимент показал, что после применения разработанных за-
даний происходят качественные изменения в рисунках студентов: 

 после выполнения серии заданий по преобразованию объекта по ассоциа-
ции с формой и содержанием у студентов в рисунках появляются новые образы и 
оригинальные идеи, которые можно применить в проекте; 

 задания с задачей придания объекту изображения эмоционального состоя-
ния, присущего человеку, помогает в проектировании объекта, будь то фирменный 
стиль, знаки визуальной коммуникации или концепция средового пространства; 

 объемно-пространственная трансформация объекта обогащает графиче-
ские возможности студента, позволяет ему создавать новые образы и оригинальные 
концепции; 
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 студенты, получившие практику применения своих рисунков в области про-
ектирования, более грамотно разрабатывают проектный замысел, быстрее приходят 
к результату по оформлению своей идеи в проект, что в результате положительно 
влияет на их профессиональный уровень. 
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