


большим мастером которой был сам автор, пианист
незаурядный, обладавший громадной силой воздействия на
слушателя. Исполнение музыки Скрябина может быть и
нервным, и прихотливым, но оно не должно быть
нервозным или искусственно вычурным. Благородный
пафос, часто даже ораторское начало в этой музыке
никоим образом не должны затмевать присущие ей
рафинированность и аристократическую элегантность.

Советую исполнителям ознакомиться с авторскими
оригиналами пьес, поиграть их, послушать прекрасные
записи В.В. Софроницкого (им записаны все произведения,
входящие в публикуемую сюиту). Это поможет найти
образные решения, понять ритмические особенности
скрябинского стиля, разобраться в структуре переложения.
Отсутствие у флейты эффекта педали требовало
увеличения массы звуков в партии фортепиано для
достижения большей насыщенности звукового
пространства. Старайтесь исполнять весь сопутствующий
материал легчайшим звуком, тогда будет достигнут
необходимый баланс между звучанием подлинного
скрябинского текста и дополнительным, обрамляющим его
гармоническим фоном.

Поэма, открывающая собой сюиту, близка по образному
строю Четвертой фортепианной сонате ор. 30 с ее
устремленностью к прекрасной далекой звезде и мечтой о
фантастическом полете. «Загадка» воссоздает манящий и
ускользающий, капризный и несколько кокетливый образ.
В пьесе «Желание» не бойтесь выразить переход от
томного состояния к страстной экзальтированности, а
«Ласка в танце», будучи необычайно изысканной и
утонченной, пусть не утратит заложенной в ней идеи
вальсовости. «Иронии» своим гротескным характером и
чуть неискренней выразительностью напоминают
некоторые моменты «Сатанической поэмы» ор. 36, а
Этюд, близкий по образности скрябинским скерцозно-
полетным, порхающим пьесам, при всей своей
стремительности, не должен оказаться ни метричным, ни
гармонически непрослушанным. Совершенно различным
типом танцевальности отмечены «Гирлянды» и «Темное
пламя». Первая пьеса имеет черты медленного и томного
вальса, где гирлянды звуков радужно сплетаются и
устремляются ввысь, чтобы хрупко рассыпаться, исчезнуть
и возникать снова и снова. Вторая пьеса, задуманная как
«пляска черных пламен», имеет характер мрачно-
ритуальный. Интонации и движения, полные болезненной,
чувственной грации, преображаются здесь в необузданный
оргиастический танец, близкий своей одержимостью идее
пляски смерти.

Редакция партии флейты принадлежит английскому
композитору, флейтисту, музыковеду, педагогу и
музыкальному критику Стюарту Скотту. Он является
знатоком русской классической музыки, в особенности
музыки Скрябина, и много написал об истории флейты и
флейтового искусства. Сайты в интернете, где можно
ознакомиться с его работами по истории флейты, а также
получить доступные ноты его произведений:
http://www.flutehistory.co.uk или
www.dwsolo.com/flutehistory/index.html и
http://www.archive.org/.

Желаю исполнителям плодотворной работы над этой
сюитой (разумеется, выборочное исполнение отдельных
пьес из нее тоже возможно) и творческой радости, а
слушателям – новых эмоций при неожиданной встрече с
музыкой великого Скрябина, исполняемой дуэтом флейты
и фортепиано.

Борис Бехтерев

Идея переложения произведений А.Н. Скрябина для
флейты и фортепиано может на первый взгляд показаться
странной, но она имеет свои основания.

Как известно, Скрябин создал не так много
симфонических произведений по сравнению с
фортепианными опусами, однако, без сомнения,
принадлежит к числу крупнейших русских симфонистов.
Оркестровка Скрябина богата и самобытна, и флейте в ней
всегда отводится роль очень заметная. Ее таинственному
серебристому голосу поручаются красивейшие сольные
темы во всех трех симфониях и в «Поэме экстаза», она
неизменно участвует в многочисленных эпизодах,
вдохновленных пением, щебетаньем, порханьем птиц,
часто играет орнаментальную или сопутствующую роль в
восхитительной скрябинской оркестровой полифонии.

Фортепианные сочинения Скрябина, особенно среднего и
позднего периодов его творчества, тоже изобилуют
образами, звучностями и красками, характерными для
флейтовой палитры. Это образы томления, а также и
образы скерцозные, ускользающие, очаровывающие своей
полетностью или причудливостью птичьих голосов.
Вспомним хотя бы некоторые поэмы из 60-х опусов или
так называемый «птичий концерт» коды Десятой сонаты
ор. 70.

Оригинальный репертуар для флейты с фортепиано,
включая в себя несколько подлинных шедевров мировой
классики, все же не так богат произведениями большой
музыкальной ценности, и нехватка пьес романтического и
постромантического периодов очень ощутима.

Мне пришлось в этом убедиться, готовясь к концертам с
известным французским флейтистом Максансом Ларрьё.
Программу наших выступлений завершала великолепная,
всему миру известная соната Прокофьева, но пьесы,
достойной быть исполненной перед сонатой в начале
второго отделения, в репертуаре явно не хватало. Так
появилась идея создать сюиту из произведений Скрябина,
композитора, музыку которого Прокофьев ценил и любил.
Моей целью было дать новую жизнь жемчужинам
скрябинского творчества, в которых звучание флейты
естественно рождалось бы из фортепианных звучаний
оригинала. Премьера Восьми пьес («Скрябинианы»)
состоялась 16 ноября 1994 года в итальянском городе Эрба,
в концертном зале Музыкальной Академии на вилле Падре
Монти. Публика очень тепло приняла эту новую для
флейтового репертуара сюиту.

Mузыка Скрябина вдохновлена идеями мистическими. Ее
отстраненность от всего обыденного, принадлежность к
«иным мирам» диктуют нам и стиль ее исполнения. Стиль
этот характеризуется особой приподнятостью,
восторженностью, даже экстатичностью повествования.
Исполнение музыки этого композитора предполагает
большую темповую и агогическую свободу, мастерское
владение игрой tempo rubato, достаточно смелый подход к
воплощению ритма. Его мелодии сочетают
кантабильность с декламационностью и должны быть
очень выразительно проинтонированы, в них почти всегда
заложен особый волевой потенциал. Скрябинский ритм —
прихотливый, но часто волевой, целеустремленный —
нуждается в творческой, очень выпуклой интерпретации
метрических фигур.

Скрябинский звук требует утонченности, особенно при
воссоздании oбразов томления или желании добиться
эффекта, называемого композитором «лаской звуков». По
словам Скрябина, в таком звуке должен быть «минимум
материи». Необходима также умелая педализация,
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 A. Scriabin
 Eight Pieces: Arranged for Flute and Piano by B. Bekhterev. — Moscow: P. Jurgenson. — 
32 p., with  ute part (16 p.).

Popular miniatures by one of the greatest Russian composers in arrangement for  ute and piano by the 
well-known Russian pianist Boris Bekhterev: Poem, Enigma, Desire, Ironies, Etude and other pieces.

For students of music colleges and conservatories, as well as for professional performers.
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