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BBEAEHVIE

3anauHoeBponeﬂCKaﬂ XOpoBasi My3biKa 2-1 MOJOBUHbBI XX B. — YIMBU-
TeJIbHOE B CBOEM MHOTOOOpa3uu sieiaeHue. [loxanyii, emé Hu pa3y B UCTO-
pMU My3bIKaJbHOM KyJIBTYpbl KOMITIO3UTOPCKAsI MBIC/b HE IEMOHCTPHpOBaja
MOJOOHOM «CEMCMUYECKON aKTUBHOCTU», TOPOXKAAs B OMHO U TO XKe BpeMs
CTOJIb MOJISIPHBIE C TOUYKU 3PEHUST MY3bIKAJIbHOTO SI3bIKa COUMHEHUSI.

CerofHs1 0TeUeCTBEHHOE MY3bIKOBEAEHUE aKTUBHO OCBAaMBAaET 3TO UC-
KYCCTBO, MPEXIe HEAOCTYITHOE B CHJIY UACOJOTMYECKUX, SKOHOMUYECKUX
U MHBIX puuuH. M ecnu emig HeraBHO BHUMaHUE MY3bIKOBEIOB ObLIO Ha-
MpaBJIeHO B MIEPBYIO OUepeb Ha U3YYEHUE MY3bIKaJIbHOM KYJIbTYphI 1-i 1o-
JIOBUHBI TIPOIIJIOTO CTOJIETHSI, TO ceiiuac 00ObeKTOM MCCAeq0BaHMsI BCE yalle
CTaHOBUTCSI TBOPYECTBO Haubosiee OJIM3KUX K HaM I10 BpEMEHU KOMITO3U-
TOPOB.

[Tpu 5TOM NMPUXOAUTCS KOHCTATUPOBATh, UTO 3allagHasi XOpoBasi KyJIbTy-
pa 2-ii moJIoBUHBI XX B. BCE e111¢ HAXOIUTCS Ha epudeprun HaydHOTO MOKuC-
Ka. [IpyyrH 3TOMYy HECKOJIBKO: C OTHOI CTOPOHbBI, HEMOCTYITHOCTh MHOTHX
HOTHBIX M3IaHUI, ayI10-, BUAEOMaTEepUaIOB, C IPYyroil — HEBOCTPEOOBaH -
HOCTb JaHHBIX COYMHEHUI UCIOJHUTEIIMUA. DTU NIPUUYMHBI TECHO CBsI3a-
HbI MEXIY CO00Ii; OTCYTCTBHME MHTEPECa XOPOBBIX IMPUKEPOB K 3araTHbIM
maptutypaM 50—90-x rr. XX B. 00OyCJIOBJIEHO MOPOl 371eMEHTapHOU HeocC-
BeIOMJIEHHOCThIO 00 MX CylIeCcTBOBaAaHMMU. B BechbMa yBakaeMOM pOCCHUIA-
CKHUMU XopMelicTepaMu «XopoBoM ciioBape» H. PomaHoBckoro!, B koTopom
B CXKaToil (hopMe NpeacTaBIeHbl CBEACHUS 110 TEOPUU U UICTOPUU XOPOBOIO
HUCKYCCTBa, OTCYTCTBYIOT YIIOMUHAHUSI HE TOJILKO O PsiIeé COBPEMEHHBIX XO-
POBBIX KOMITO3UTOPOB 3arana, HO Jaxe O TaKuX Kopudesx My3bIKaabHOMN
KynbTypbl XX B., kak A. IlIénbepr, A. BebepH, B. JltotocnaBckuii. [1pu
9TOM TIOCJIEAHUE TATHAALATh JIET AEMOHCTPUPYIOT YCTOMYUBYIO TEHIEH-
LIVIO TJIAHOMEPHOTO BKIIIOUEHUS XOpoBbIX counHeHwuii JI. Hono, /1. JIuretn,
K. IITokxay3eHa, JI. bepro B mporpamMmMbl MeXIAyHapOAHBIX (pecTuBanei
COBpPEMEHHOI MY3bIKU, MPOoBoAUMBIX B ['epmanun, Utanuu, Yexuu u apy-
rux crpaHax. B Poccuu He TONbKO MCHONHEHUEe, HO U U3yYyeHHe TaHHbIX

' Pomanosckuii H. B. XopoBoii ciioBaps. 3-¢ n3ganue. M., 2005.



COUYMHEHMIA CTyIeHTaMU JTUPUKEPCKUX (DaKyJIbTETOB MY3bIKaJbHBIX BY30B
HE OCYIIECTBIISIETCSI B CUJIY MOYTHU MOJHOIO OTCYTCTBMSI HayYHbBIX TPYIOB,
MTOCBAIIEHHBIX 3aITaJIHOEBPOIICIICKOIT XOPOBOM My3BbIKe 2-i1 TTOJTOBWHBI
XX B.

He crpemsich K oxBary Bceil 3amamgHOEBPOIEHCKON My3bIKM, HAIlM-
caHHoOM 1151 xopa B 1950—1990 1T., MBI OTpaHUYMINCH U3YICHHEM BeCchMa
3HAYUTEJBHOTO XOPOBOTO Hacljieausi KoMno3utopoB I'epmanuu, Mrtanuu,
®Opanuny 2-i mo10BUHBI XX B. DTO orpaHMYCHUE 00YCIOBJIEHO HECKOJIb-
KUMM TPUIMHAMMU:

a) TBOPUYECTBO BEAYIIMX MACTEPOB 3TUX CTPAH CBSI3aHO C UICOJOTUYEC-
CKMMU M TEXHOJOTMYECKMMU YCTAaHOBKAMM JlapMINTaATCKMX JETHUX KYp-
COB HOBOI MY3bIKH, ¢ 1946 I. cTaBIIMX 6a30ii [Ji pa3BUTHUS ITOCIEBOCHHOTO
aBaHIrapIHOI0 UCKYCCTBA, MUIOLIAAKON /1 MEXXIyHApOAHOTO OOMeHA OIbl-
TOM B 00JIACT KOMITO3ULIMOHHO-TEXHUYECKUX HOBALIMIA;

0) XxopoBoe TBOpUecTBO KomMIio3utopoB Utanuu, I'epmanum n @panimm
HaurHasg ¢ XVI B. 9BISIOCH 1151 KOMIIO3UTOPOB MHBIX CTpaH 00pa31ioM Hau-
0oJee 1eaecoo0pa3HOro MCIOAb30BaHUS BOKAJIbHBIX pecypcoB. Tem boltee
BaXKHO y3HaTb, HACKOJIBKO YBJICUEHUE COBPEMEHHBIMU TEXHUKAMU KOMIIO-
3ULIUU MOBJMSIO Ha OTHOILLIEHUE UTATbIHCKUX, HEMEUKUX U (PpaHILy3CKUX
KOMITO3UTOPOB K MEBYECKOMY T'OJIOCY.

AKTYyaJqbHOCTb MCCJEIOBAHUS OIPEACIICTCSI HEOOXOAUMOCTbIO KOM-
IUIEKCHOTO M3YYEHUS XOPOBOI MY3bIKM BeAylIMX KOMIO3UTOopoB MTanuu,
I'epmanny n ®panumy 2-i1 MOJ0OBUHBL XX B., TOJBKO HAUMHAIOIIEH BXO-
JIUTb B 00JIACTh HAYYHBIX UHTEPECOB COBPEMEHHBIX OTEUECTBEHHBIX MY3bl-
KoBeJoB. XopoBbie counHeHust Jyumxku HoHo, bpyHo ManepHsbl, JIyuyaHo
bepuo, Kapnxaitnia IITokxay3zeHa, Maypucuo Karens, Ibépas Jluretu,
IIbepa bynes3a u AAnHuca KceHakuca 1aBHO cTajld BaxKHEMIIeil cocTaBJisi-
olIei penepryapa npodecCuoHaaIbHbBIX XOPOBBIX KOJUIEKTUBOB MUpaA, B TO
BpeMs Kak B Poccuu 6os1bliast 4acTh 3TOM MY3bIKHM 10 CUX ITOP HE UCTIOIHS -
eTcsl B CUIIy €€ 0CO00I CIIOXKHOCTHU.

OCHOBHBIMHU HaIIpaBICHUSIMU MCCIICIOBAHUS CTaIN:

a) BBISIBJIICHUE MACHHOI TIaT(hOpMBbI XOPOBOTO TBOPUYECTBA M3yIaeMbIX
KOMITO3UTOPOB;

0) aHaIM3 B3aMMOJICICTBUS MY3bIKM 1 CJIOBA;

B) OIMCAaHUE UCITOJIb3YEeMbIX PAa3HOBUIHOCTEHN XOPOBOi1 (haKTypHI;

') M3y4eHHEe PabOThI KOMIIO3UTOPOB C XOPOBBIMU TeMOpPaMU.

Cpenn OTeUeCTBEHHBIX pa0dOT, HETIOCPEACTBEHHO COITPHKACAIOIINXCS
C OCBelllaeMoi Mpo0eMaTuKoOI, clienyeT BblaeIuTh uccienoBanue M.B. ba-
TIOK?, B KOTOPOM PacCMaTPUBAIOTCS KIIIOYEBbIE COUMHEHUSI HECKOJIbKUX
KOMIO3UTOPOB 2-1 monoBuHBI XX B. OcBelllasi OTIeNIbHBIE CTOPOHBI U3Y-
4YaeMbIX XOPOBBIX OITyCOB, aBTOP, OJHAKO, HE CTABUT CBOECH 11€JIbIO BBISIBUTh

2 bamiox U.B. CoBpeMeHHast XOpoBasi My3bIKa: TEOPHsI ¥ UCTIOJTHEHUE. 2-€ U3/,
M., 2015.



0o0IIMe TEHICHUWM B Pa3BUTUM HOBEHIIENH XOpPOBOM MY3BIKH, CXOICTBO
1 CBOoeoOpa3re KOMITO3UIIMOHHBIX METOIOB aBaHTapIHOIO Y IIOCTaBaHTap/I -
Horo uckycctBa. Cpenu 3apyOeXHBIX MCCIICAI0BaHUM, ITOCBIIIEHHBIX IIPO-
OyieMaM U3y4eHHST XOpOoBOil My3bIKi XX B., yKaxeM padotel H. Ctpuminia’
n Y. Onseca*. CpaBHUTEIBHO HEOOJBIION 00BEM 3TUX MOHOrpaduii B co-
BOKYITHOCTH C KEJIaHMEM aBTOPOB IIPEACTAaBUTh OCHOBHBIC COYMHECHMS
OoJiee YeM COTHU KOMIIO3UTOPOB IIPUBOIUT K IPEUMYIICCTBEHHOMY HC-
IIOJIP30BAHUIO NECKPUIITUBHOTO MOAXoaa 0e3 00OOIIeHU, KaCaroIIUXCs
KOMIIO3UILIMOHHBIX IMPUHIIAIIOB M3yJ9aeMbIX IPOu3BeAcHNIA. BaxkHbIMU 11T
HACTOSIIIIETO MCCIICA0BAHUS SIBIINCH TPYIBI OTEUeCTBEHHBIX U 3apy0esKHBIX
VUEHBIX, TIPEICTABISIONINE TBOPUECTBO UTANBIHCKMX, HEMEIKUX U (paH-
LIY3CKUX KOMITO3UTOPOB B LIEJIOM®, a TAKKE MOCBSIIEHHBIE PACCMOTPEHUIO
OTHENbHBIX COUMHEHUI®. EMMHCTBEHHBIN acleKT 3asiBICHHON MPOOIEMBI,
M3y4aeMbIii B psie paboT, — B3aMMOACHCTBIE MYy3bIKU U c10Ba. [1pobaeMbr
9BOJIIOLIMU XOPOBOI (DaKTyphl M TEMOPUKM HE aHATU3UPYIOTCS HU B OMHOM
13 TIpeACTaBICHHBIX UCCICIOBAHMIA.

HanHast ucciaenoBaTeIbcKasl paboTa Oiaromapsi BRISIBICHUIO MOSHHBIX
1 KOMITO3UIIMOHHO-TEXHNYECKHUX OCHOB B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOPOB «I10-
KosieHus JlapMInTaaTa» cliocoOHa IIOMOYb B OIIpeAeICHNI OPUEHTUPOB HC-
IMOJIHUTEIbCKOM MHTEePIIPETALINH, a TAKXKE B IIPEOI0JICHUN MTHTOHAIIMOHHBIX
1 METPOPUTMMUIECKIUX TPYIHOCTEH IIPY OCBOCHUM UX COUMHeHMI. Mccnemo-
BaHME MIPU3BAHO PACIINPUTh HEMHOTOUYMCIEHHBIN CITMCOK OTEYECTBEHHBIX
TPYIOB, MMOCBSIIEHHBIX 3apy0eKHOI XOPOBOM My3bIKe 2-11 ITOJJOBUHBI XX B.

HazBaHus coumHeHMiT IPpUBOASTCS Ha SI3bIKE OpUTHMHAJIA, a TaKKe Ha
PYCCKOM SI3BIKE, €CJIM MX IIePEBOIBI YCTOSIMCh B OTEYECTBEHHOM HAyIHOM
JMTEpaType.

3 Strimple N. Choral music in the twentieth century. Pompton Plains, NJ, 2005.

4 Alwes Ch. A history of western choral music. Vol. 2. New York, 2016.

5 Kupunauna JI.B. Jlynmxun Hono // XX Bek. 3apy0OexkHast My3bika: O4epKu
U ToKyMeHThI. Brim. 2 / ITox pen. M. ApaHoBckoro u A. baeBoii. M., 1995. C.11-56;
Kupunauna JI.B. Jlyaano bepuo // Tam xe. C.74—109; Ilempycesa H.A. Ilbep by-
J1e3. DCTeTUKaA U TeXHUKa My3bIKaJibHO# KoMnio3uuuu. [lepms, 2002; Stenzl J. Luigi
Nono. Reinbek, 1998; Verzina N. Bruno Maderna. Etude historique et critique. Paris,
2003; Stoianova I. Luciano Berio: Chemins en musique. Paris, 1985; Maconie R. Other
planets. The Music of Karlheinz Stockhausen. Lanham, M D, 2005; Heile B. The Music
of Mauricio Kagel. Surrey, 2012; Steinitz R. Gyorgy Ligeti. Music of the Imagination.
Boston, 2003; Matossian N. Xenakis. Lefcosia, 2005.

¢ Stoianova I. Luigi Nonos Vokalwerke der fiinfziger und sechziger Jahre //
Die Musik Luigi Nonos / Hrsg. O. Kolleritsch. Wien, 1991. S.180—204; Zeller H.R.
Le Visage Nuptial // Musik-Konzepte. 1995. Hefte 89/90 (Pierre Boulez); Ulrich T.
Stockhausens Zyklus LICHT. Ein Opernfiihrer. Koln, 2017 u ap.



[ AABA 1
XOPOBASI MY3bIKA NTAANN

§ 1. Avvpxm HoHo (1924-1990):

MEXXAY AHTAXKVIPOBAHHOW 1 «4ICTON» MY3bIKOW

BTopasI rmojioBuHa 1940-x1r.
siBuiach mis Mranum BpeMeHeM
3HAUUTENbHBIX IIEpEMEH B IIO-
JUTUYECKOM, OSKOHOMMYECKOM
U KYyJIbTYPHOM XKW3HMU CTpaHBI.
PazouapoBanue B dammcTcKux
UaesX, BJIACTBOBABIIMX Haj
WUTAIBIHCKAM OOIIIECTBOM B Te-
yeHue 0oJjiee ABYX NECSATUICTHI,
OCO3HAHMWE WX AHTUTYMaHUCTH-
YeCKOro XapakTepa IIpUBEIN
K (opMUPOBAaHUIO HOBBIX TEM
B MCKYCCTBE, HaIlpaBJICHHBIX Ha
o0JIMYeHNe YPOIJUBOCTA Ha-
11M3Ma, oTpuiaHue GU3NIEeCKOro
U TyXOBHOTO HACWJIMS HAll 4esio-
BEKOM, YTBEpPXICHHE PaCOBOIO
paBHOMpaBUSI, TOJEPAHTHOCTH
K KYJIbTYPHOM CaMOOBITHOCTU
HapoIOB.

B moucke TBoOpyeckux Me-
TONOB, CIOCOOHBIX Hamboee
aIeKBaTHO OTPa3UTb HOBOE CO-
nepxkaHue, ONVH W3 spYaillimx
MpeaCcTaBUTENICH MOCIEBOSHHOIO MOKOJEHUS UTAIbIHCKIUX KOMIO3UTOPOB Jlynmmku
Hono (1924—1990) B mocieBoeHHbIE TOAbI AKTUBHO OCBAaMBAeT TBOPUYECTBO KOMIIO-
3uTOpoB HOBOIT BEHCKOI IIKOJBI, JOJTOe BpeMsI OCTaBaBIIEeCs HEIOCTYITHBIM ISt
rpaxnaaH ammcTcKux rocynapctB. IlokazaTeabHO B 3TOM OTHOILICHUM TIEPBOE COYM-
HeHne Hono — «Kanonmueckue Bapuaumn» («Variazioni canoniche») LlIénbepra Ha
ceputo u3 op. 41 mrsg kamepHoro opkectpa («Omna Hamoneony», 1950).

Cnycts ron Jlywmku HoHo Hauyanm pa®oTy Haa CBOMM TIEPBBIM BOKAJIbHO-CUM-
donnuecknMm mukiom «Tre epitaffi per Federico Garcia Lorca» («Tpm snurtadpum
®enepuko apcua Jopke», 1951—1953). Buumanue Jlyumku HoHo K TBoOpYecTBY
®enepuko Fapcua Jlopku npuBiiekia IPOHU3BIBAIOLIAS MHOTME CTUXOTBOPEHUS MO~
9Ta TeMa OOIIECTBEHHOIO CIyxXeHUs. B nuyHocTn mcnaHckoro mo3ata HoHo Bumen
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njeas «yauTesisi, Ipyra, opaTta, KOTOpbIii TOKa3bIBa€T HAM OJIMH UCTUHHBIN MYTh, WIS
10 KOTOPOMY — BMECTE C Hallleil My3bIKO — MBI MOXKEM OCTaBaThCSI JIIOAbMHU CPEIN
moneit»’. CycTst omMHHAIUATh JIeT noclie co3nanus «Tre epitafti per Federico Garcia
Lorca» JI. Horo cka3an B ogHOM MHTepBbIO: «YemoBeueckasg dantazusg Degepnko
I'apcus Jlopku — 3T0 4ymecHOe, TOMIMHHOE BhIpaxkeHNEe YYBCTB, XKM3HU U Tpareaun
HapoJa — 3Hauwia 11 MEHsI HAaCTOsIIee OCBOOOXIEHNE OT KyJbTypPHOI PUTOPUKU
Y TIOJIMTUYECKON MUCTH(UKALINY (allIn3Ma, KOTOPBI B OHOCTH OKa3ajl BO3IECTBIE
Y Ha MeHS»S.

B sTOM COUMHEHNN KOMITO3UTOP BOCIIOIB30BAJICSI OPUTMHAJIBHBIM (MCIIAaHOSI3bIY-
HBIM) (POHETMIECKUM PSIAOM, YTO CTAaHET XapaKTePHBIM IIPAKTHYECKH IS BCEX eTO
nocienywux padbot. ITogoOHbI BEIOOP ObLT MPOAUKTOBAH HE TOJbKO OCO3HAHUEM
HEM30eKHOCTH CMBICIOBBIX MCKAXXEHUI, BOSHMKAIOIINX IIPU IIEPEBOAE, HO 1 CTPEM-
JIeHNeM K coxpaHeHUIo opurnHanbHoit peun @.I'. Jlopku n I1. Hepynsl, B 4éM BH-
IUTCS TIOIBITKA YCTAHOBJICHMSI HEIIOCPEACTBEHHOTO AUAIora MeXIy KOMIIO3UTOPOM
¥ IO3TaMH.

B «Tre epitaffi per Federico Garcia Lorca», a Takke B IBYX ITOCJIEIYIOIINX CO-
YUHEHUSIX, OTKPbIBAIOIINX MMOJUTUYECKU «Sturm und Drang», emé HeT TUIUYHO-
ro misg npousBeneHuit 1960—1970 rr. obpallieHUsT K UICTOYHUKAM, UMEIOIINM CBSI3b
¢ KOMMYHHUCTHYeCKoM nuneosorueii. Jaxke Ilons Daroap, COCTOSIBIINMIA B TeUSHUE 11Ie-
CTH JIET B psIIaXx KOMMYHMCTOB, B TIEpUOJT cOo3AaH1s TT03MBI «La victoire de Guernica»
(«ITo6ema I'epaukm», 1937), cTaBIIeil MO3TUYECKOM OCHOBOI OMHOMMEHHOIO COUM-
HeHus Jlyumku HoHo, yXe JeThipe rofa He SBJsUICS WICHOM Maptur’. YTo xe 00b-
equHsgeT ctuxorBopeHus @.I'. Jlopknu, I1. Hepynsr («Tre epitaffi per Federico Garcia
Lorca», 1951—1953), I1. Dmroapa («La victoire de Guernica», 1954) u TeKCTHI muceM
MIPUTOBOPEHHBIX K CMEPTH Y3HMKOB €BpOIEHCKMX KOHIUIarepeil (kanTtaTta «Il canto
sospeso» — «IIpepBaHHas mecHb», 1955—1956)? Antudamucrckas Tema. B mocie-
BOCHHBIE TONIBI ACHCTBUTEILHO TPYIHO OBUIO OCTaBaThCs 0€3y4acTHBIM K TEM UIESIM,
YTO BOJTHOBAJIM JIIO[EH, CTABIINX CBUAETEIISIMH CTPAILIHBIX AesTHUM (pamm3Ma. B otim-
Yie OT IJIaBbl HOBOBEHIIEB, co3maBIiero B 1947 r. kaHTaTy «A Survivor from Warsaw»
(«Yuenesmmii n3 BapiiaBei»), HoHO siBUjicsSI HeTTOCpeACTBEHHBIM OYE€BUILIEM COOBI-
it Bropoit MupoBoii BoiiHbl. Tema mpOTHUBOCTOSHUSA (halmn3My Oblla BHYTPEHHE

7 Lwur. no: Struck-Schloen M. To externalize what has been most thoroughly internalized //
CD Booklet «Luigi Nono Coma una ola de fuerza y luz. Epitaffio Nel, Ne3» Berlin Classics
0021412 BC (1994).

8 Stenzl/ J. Luigi Nono. Reinbek, 1998. S. 34.

° Tlpouutupyem pparmeHT 13 MmoHorpaduu C.U. BentukoBckoro: «Bo3myleHHbIE pa3Bsi-
3pIBAHMEM KOJIOHUAJIbHOM BOITHBI B MapokKo, oHu (cloppeanuctbl. — A. P.) B 1925—1926 ro-
JIax Ha BpeMsI COIMKAIOTCS C TATOTEBIIMMM K MapKCH3My COTPYIHUKAMU XXypHaia “Kiapre”,
a B 1927 roay nsrepo u3 Hux — AparoH, bpeton, Dmoap, [1epe n FOHuk — Bctynator B KITMD
(KommyHuctrueckyio maptuto ®@pannuu. — A. P.) <...> B ommmuue oT AparoHa, — repBoro
13 HUMX, KTO Ha JieJie HaBCeT/Ia CBsI3aJl CBOIO CYIb0y ¢ KOMMYHU3MOM, — BpeToH u Dioap, 1 10
TOTO He pa3 BCTyMaBIIMEe B KOHMIUKT ¢ KoMmnapTueid, B 1933 romy ObUIM UCKIIIOUEHBI U3 HEE
3a MyOJIMYHBIE HAMlaJKM Ha cOBeTCKUI KuHopuibM “IlyTéBKa B 3ku3Hb”» (Beaukxosckuii C. H.
...K ropusonry Bcex mogueii. [1yts [Toss Dimoapa. M., 1968. C. 62—64).



IepeXkuTa, OCMBICIIEHAa KOMITO3UTOPOM, OOYCJIOBUB M €TI0 BCE€ BO3pACTAIOIINIT MHTEPEC
K ob1iecTBeHHOM XKn3HU. Kommosurtop pacckaszain B 6ecene ¢ X. I[Mayau B 1969 rony:

«J[limst HAc, ManpuMIleK, el >XKUBO ObUIO BocmoMmMuHaHue O COIPOTUBICHUMN.
ITpoTtuBoaeiicTBre halIn3My SIBISIIOCH MOTOPOM KU3HM» 0.,

B «Tre epitaffi per Federico Garcia Lorca» otuéTnmBo BuaeH akueHT HoHo Ha
UIEHHBIX TIepeKIMYKaX MEeXIy aHTHU(daIIN3MOM M KOMMYHIU3MOM. HecMoTpst Ha TO,
YTO KOMMYHUCTAYECKNE TEKCTHI KaK TAKOBBIE B COUMHEHNM HE 3ByYaT, TeMa XyIOX-
HUKa-0opila MIpeacTaBicHa B ITAPTUTYpPe B BeChbMa KOHKPETHOM HIEOJIOTHMIECKOM
OCBEIIIEHUN: B OKOHYaHUM 2-11 gacth «Drmmradpun Ne 1» HoHo mpuberaeT K IMTHPO-
BaHMIO OBYX (pparMeHTOB M3BECTHOI MECHU MTANIbIHCKUX KOMMYHHMCTOB «Bandiera
rossa» (3ameBa «Avanti popolo» u rmpuneBa «Bandiera rossa» — mpumeps! la u 16).

IIpumep la
«Bandiera rossa» — HayajbHbIe (pparMeHThI KyIljieTa 1 MpuIieBa:

A-van - 1i po - po-lo, al - ta-ris - cos - sa Ban-die - ra ros - sa, ban-die - ra  ros - sa

Refrain

Ban - die - ra ros - §a la trieon - fe . o Ban - dic - va ros - sala tri=on - fe - ra.

ITpumep 16
JI. HoHo. «Dnuracus Ne 1». 2 gacte. T.138—144:

Tm 1

: ; i
M T el
Tm 3 - - g P ™
| ]r/ ot T_V r_° |

[TpuurHBI BKIIOUEHUS TaHHOTO MY3bIKaJIbHOTO MaTepuaJjla CBSI3aHbl ¢ peaausMU
o01ecTBeHHOM xu3HU Utanuu atoro neprona, korna MtanbsHckas KOMMYHUCTHYE-
ckag naptus (Partito Communista Italiano — PCI), Belitnsg 3 nonnoibs B 1945 rony,
cTajia OJHOM U3 BAXKHEWUIIUX MOJTUTUYECKUX CUJT B CTPAHE.

PCI Hukorma He mobGexxaana Ha BbIOOpaxX M BCJEACTBME TOT0 HE yyacTBOBaJia
B (hopMUpPOBAaHUY COCTaBa MMPABUTEJIbCTBA, HO BCE K€ MOCJIe Jerau3allii CBOei aesi-
TeJILHOCTY OHa CTajla caMOii aBTOPUTETHOM JieBoi mapTueii B 3amagHoit EBporne. O0-
1ee YUCIIo wieHoB naptuu K 1950 r. gocturio 2 MiH. uyeiaoBek'!. Cpeau HUX ObLIU He
TOJIBKO TIOJIUTUKY, SKOHOMUCTHI, BOCHHBIE, HO Y MHTCJUIUTCHIIYSI, B TOM YHUCJIe OesI-
TeJu KyJAbTypbl. CUMIIaTHM TpaxaaH MTaauy B OTHOIIEHUH 3TO¥ TapTUX BO MHOTOM
ObLIM 00YCJIOBJIEHBI €€ 0COOBLIM BKJIaAOM B OpraHu3anuio AprxKeHus: ConpoTUBICHUS

10 Stenzl J. Luigi Nono. Reinbek, 1998. S. 31.
" UtanbssHcKasi KOMMYHUCTUYECKAsl TTAPTHSL: KPaTKUi MCTOpUYeCKUil ouepk. M., 1951.
C. 116.
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(Resistenza) B ronbl Bropoit MupoBoii BoitHBI'2. HeMaiyio pojib ChIrpajio U BIMSHUE
KOMMYHUCTHYECKOI MapTUM Ha POCT aKTUBHOCTU UTAJIBSIHCKIX ITPO(PCOI03HBIX Opra-
HU3ALUNA.

B 1952 r. B psaasl PCI Berymuim bpyno Manepna u Jlynmku Houno's. Ho ecinu
aCcTeTMKa ManepHbl He MCIbITala CEPbE3HOI0 BO3IECHCTBUS KOMMYHUCTUYECKOM
MACOJOTUM, TO TBOpUYeCcTBO HOHO CTajo OaAHUM M3 SIPKUX MPUMEPOB aHTaXXMpo-
BaHHOMW My3BIKM B 3aramHoii EBporre, BUB co00¥f TmapagoKcadbHBIN (heHOMeH
COUYETaHUSI KOMMYHUCTUYECKUX WIEH, OIpeneisBIINX COAepXaHWE COUYMHEHMI,
M aBaHTapIHOTO MY3BbIKAJbHOTO $SI3bIKa MJISI BbIpaxkeHUs 3TuX uaeil. Ilo cioBam
JI.B. Kupunnunoii, «<HoHo [0bL1] BecbMa HeyTOOHBIM OOBEKTOM [IJISI UACOJIOTUYE-
CKMX U 3CTETMYECKUX KJIaccuUKalLMii, 3aTO BeCbMa MOAXOISIICH MUIIEHbIO IS
KPUTHUKM KaK CIIpaBa, TaK U cJieBa, 1 Ha «“colmanucTinaeckom” BocToke, 11 Ha “Ka-
nuTajaucTuIeckom” 3amame» ',

OpnHako Impu obpalleHUH K XopoBoMy TBopuecTBy HoHo 1950-x — mepBoii moio-
BUHBI 1970-X TOTOB BUIHO, YTO BEIOOP MCIOJIB3YeMbIX B COUMHEHUSIX IUTEPATYPHBIX
TEKCTOB SIBHO CBUAECTEIBCTBYET O TOM, YTO MX JIMPUYECKAS COCTABJISIONIAS OKa3biBa-
eTcs IS KOMIO3MTOpa HE MEHee, a BO3MOXKHO, Jaxe 0oJiee CylIeCTBEHHOI B CpaB-
HEHHUHU C UX MOJIUTUYECKMM COAepXaHMEM. DTOT (PaKT IMOATBEPKAACTCS HE TOJIBKO
TSITOTEHUEM KOMITO3UTOPA B AaHTaXKMPOBAHHBIX pab0Tax K TeKCTaM, 001aAaBILIM 0CO-
ObIM JTUYHBIM TOHOM BBICKA3bIBaHUS, HO U IpeobIalaHUEM CPEeIr XOPOBBIX OMYCOB
MEPBOTO TBOPUECKOIO AECATUICTUS TUPUIECKUX COUMHEHUIA, BOOOIIE HE CBSI3aHHBIX

2 T.C. ®uiaToB NpUBOIUT CIEAYIOIINE JaHHBIE: «...u3 1090 mapTU3aHCKUX OTPSIOB, CY-
IIECTBOBABIIUX B KOHIIE ABMKeHUsI, 575 opuran obiiu co3nanbl MKIT; n3 70 930 maBmux Ha
roJie 0051 42 558 ye0BeK MOTEPSUIN OTPSIbI, PYKOBOAUMBIE KOMMYHHUCTaMU. KOMMYHUCTBI 3a-
HUMaJI1 Beaylliee MoJOoKEeHUE TAaKXKe U B MOJIMTUYECKUX OpraHax ABMKeHus1. OHM ObLIN DyII0M
u nBuxkyieit cuwioit KomuteroB HalmoHanbHoro ocBoooxneHust (KHO), ceirpaBiimx pera-
IOIIYIO POJIb B CIUTOYEHUU TTOJIUTUYECKUX CUJI, B MOOMJIM3AIIMU Macc Ha 0opbOy ¢ darmsmom
B KaXXJIOM Tropojie, B KaXIOM ceJjie, Ha KaxaoM npeanpusatun» (Puiamos I.C. VtanbsHCcKUe
KOMMYHMCTHI B 1BYKeHUU ConporusiieHust. M., 1964. C. 5). KocBeHHO 0 BeayllieM 3HaYeHUU
KoMMyHMCTHYECKOI TTapTUM B AesTeNbHOCTH KOMUTETOB HAIlMOHAJIBHOTO OCBOOOXICHMS
CBUIETEJILCTBYET CJIEIYyIOIIee MMChbMO aHTIMIICKOro pa3Benuruka 3. CoOHbO, OBIBILIETO PYKOBO-
JIUTeeM OTpsiaoB JudepanbHoii maptuu B CeBepHoit Mtanun: «Mx (mpaBbix mapTtuii. — A. P.)
neateabHocTh B KHO BcE 6osiee HamoMuHana 6e3ycrelHble MOMbITKY Yaep:KaTb paBHOBECUE,
He MMes J0CTaToYHO cui <...> EauHCTBeHHas1 BO3MOXHOCTD HE JOMYCTUTh MOHOIOIU3AIUN
DPYKOBOJCTBA ABMKEHUEM KOMMapTUEell — 3TO HaUaTh OPraHM30BbIBATh M YCUIMBATh COOCTBEH-
HbIe TTAPTU3aHCKKE OTPAabl» (LIUT. 10: Puaamos I.C. Lut. cou. C. 197). I'enepan P. Kanop-
HO, cOCTOSIBIINI, Kak 1 D. COHbO, Ha CIy:KOe y OpUTAaHCKOI pa3BeaKH, THICal B JOHECCHUU:
«ITopa naTh MOHSTH COIO3HUKAM, YTO 0€3 MOIUTUIYECKUX MAapTHil He CYILIeCTBOBAIO ObI MapTH-
3aHCKOM BOMHBI U UTO B 3TOi1 BOITHE KOMMYHUCTHI UMEIOT pelaroliii Bec. TakoBo peajibHOE
MOJIOKEHUE, KAKUM $1 €T0 HallEN Mo Moemy npuobsiThio B CeBepHylo MTanuio, u 6Gecrnoyie3Ho
CITOPUTh, MOXKHO JIM OBIJIO ero n3dexarb» (LUT. no: Puramos I. C. Tam xe. C. 197).

B CMm.: Kupunauna JI.B. VUtanus // Wctopus 3apydexxHoi My3biku. XX Bek. M., 2007.
C. 301. Stenzl/ J. Luigi Nono. Reinbek, 1998. S. 31.

% Kupuaauna JI. B. Jlynmxu Hono // XX Bek. 3apybexHas My3bika: OuepKy U JOKYMEH-
Thl. Bein. 2. M., 1995. C. 12.
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C TTOJIUTUYECKUM aHTaxkeMeHToM. OIHO 13 HUX — XOpoBas Ibeca «Liebeslied», Hamm-
caHHasi Ha TEKCT CaMOTO KOMITO3UTOPA.

DTOT eAMHCTBEHHBII B XOPOBOM Hacjienuu HoHo npumMep ero coOCTBEHHOTO I10-
STUYECKOTO TBOPYECTBA CBUACTEILCTBYET O IBHOI OpMEeHTAllMU Ha MeTahOpUUIECKIE
U CUMHTaKCHUYeCKHe OCOOCHHOCTH CTUXOTBOPEHUM UTajdbsHCKOro nmoasta Yesape Ila-
Bese (1908—1950). B cBoeii ctatbe «JIynmxku Hono n Yezape [TaBese» FOpr I TeH11b
(buKkcupyeT KOHKpEeTHbIE TEKCTOBbIE NepeceueHus Mexny «Liebeslied» u counHeHu-
aMmu 1950—1960 rr., HanmMcaHHBIMU Ha TeKCcT Yesape IlaBese: «Mbl HaxoAUM 31€Ch
(B «Liebeslied». — A. P.) 3a Tpu roja a0 MePBOro IMepeoKeHUs] Ha MY3bIKY TEKCTa
IlaBe3e (nmeeTcsa B Buay mbeca «La terra e la compagna», 1957. — A. P.), B TekcTe
KOMITIO3UTOpA, MCMHOJb30BaHUEe obpaiieHust “Tohl” u oToxaecTBieHue 3toro “Tbr”
¢ obpazaMu TIpUpoabl»'>. [lobaBUM K 3TOMY: MOJOOHAs CBS3b CYIIECTBYET U C Oojiee
Mo3IHUM oItycoM «Sara dolce tacere» («CiagocTHBIM OymeT MomdaHbe», 1960), B Ko-
TopoM HOHO ncnob30Bal U3 CTUXOTBOPEHMS U3 TOTO XXe IMKia «La terra e la morte»
(«3emmnsa n cMepTh») Te Ke cTtpodul Uesape [1aBese.

CpaBHUM:

«Liebeslied» (tekct JI. HoHo): «Erde bist du, Feuer, Himmel...» — «Tos1 — 3eMus,
miams, He0o...»;

«Laterra e la compagna» (texct Y. I1aBese): «Tu sei come una terra...» — «ThI Kak
3eMJISI»;

«Sara dolce tacere» (tekct Y. I1aBese): «Anche tu sei collina...» — «Kpome Toro,
Thl — X0IM...».

IlepBbIe XOpOBBIE KOMITO3UIINM CTaJId TBOPUYECKOI JTabopaTopreii KOMIIO3UTO-
pa B pa3paboTKe Tex nmpuémoB, koTtopbie JI. HoHO Mcmoiab30Bal He TOJIBKO B XOPO-
BBIX COUMHEHMAX, HO TaKXKe B KaMEPHO-BOKAJbHBIX I MHCTPYMEHTAIbHBIX OITycaXx.
B manHOM citygae Mbl UMeeM B BUIY IIPUEM, BITEpBbIC IPUMEHEHHBIN KOMITO3UTOPOM
B «Dnuradum Ne 2». 3mech pa3douThiii Ha cTpodbl TeKeT ctuxorBopeHus .. Jlop-
Ku «Memento», ¢GpUTypupyeT B BUAe CBOeoOpa3HBIX 3MUTpadoB, KOTOPKIE, Oymydn
BUIHBI TOJIbKO UCITOJHUTEISAM (HO HE CIylIaTessIM), MOTYT OKa3bIBaTh BJIMSIHUE Ha
XapaKTep BOCIPOM3BEICHUSI MY3BIKAJIBHOIO TeKCTa 0e3 00pa3HOl KOHKPETU3aIlUN,
CBOICTBEHHOM MporpaMMHoit My3bike. [TomuMo «Bnurtaduii», atot npuém JI. HoHo
KCIIOJIb3yeT B counHeHnu 1962 r. «Canti di vita e d’amore: Sul Ponte di Hirosima»
(«IlecHU 3XM3HU 1 TI0OBU: Ha MOCTY XMPOCUMBI») U B KBapTeTe «Fragmente — Stille,
An Diotima» («®parmenTtbl — Tumuna, K JIuotume», 1979—1980), oTkpbiBarolieM
nocinenHuit nmepuoxn TBopuecta. IOpr LLTeHIIb yIIOMUHAET TakKKe M O crieuudu-
yecKoil TeMOpoBOIi Kpacke, 00pa30BaHHOU 3BydyaHUeM aphbl U HECKOJIbKUX yaap-
HBIX MHCTPYMEHTOB:. KcuJiopoHa MM MeTajainodoHa, BubOpadoHa, MapuMOBI. DTa
Kpacka IPOXOIUT Yepe3 Bce TPU COUYMHEHUS: MBI BcTpedaeM e€ B «DrmTadpum Ne 3»
(t1.101-127), B «La victoire de Guernica» (t1. 93—132), B «Liebeslied» (Bcs mbeca
MPOXOIUT B COMPOBOXICHUU apdbl, MeTalaogoHa, BubpadoHa, IUTaBp U Tapesiok).
AnHanusupys e€ IpuMeHeHHue B TIePBbIX XOPOBLIX Mbecax, a TakxKe B I’azione scenica

15 Stenzl J. Luigi Nono und Cesare Pavese // Uber Musik und Sprache. Mainz, 1974. S. 116.
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(cuennueckoMm aeiictse) «Intolleranza»'®, uccieqoBaTenb MPUXOIAUT K BBIBOLY, YTO
JaHHasI Kpacka uMeeT (yHKIIUIO JIeUTTeMOpa — YyTOIIMYECKOTO CUMBOJIa MUpa, IIPO-
TUBOIIOJIOKHOTO peaJIbHOMY, — «IPYroro Mupa — MHUpaA KEHIIWH, JeTeil, YMCTOTHI
U BeCHBI» 7.

daxkTypHOE YCTPOMCTBO MEPBBIX XOPOBBIX COUMHEHNI HATJISIAHO I€MOHCTPHUPYET
OpoaoJKeHUe SKCIIepruMeHTOB A. BeGepHa 1o 0CBOSHUIO TPEXMEPHOTro (PaKTypHOTO
npocTpaHcTBa. MHTEpec K MpoCTpaHCTBEHHBIM 3((heKTaM MOXHO 00HAPYKUTH JaxKe
B TaKOM BHEIITHe TpaauIIMOHHOM coumHeHUM HowHo kak «Tre epitaffi per Federico
Garcia Lorca»: B TpeTheit «dnuradum» (T1.101—127) KOMITO3UTOp Ha OCHOBE €TMHOTO
CEepUITHOTO psima OMHOBPEMEHHO (hOPMUPYET MOHOAMIO AYXOBBIX U ITyaHTHJIMCTHAYC-
CKyI0 (haKTypy yIApHBIX, YTO ITO03BOJISIET JOOUTHCSA 3 deKTa OTpaXKeHMsI 3ByKOB, IKC-
MOHMPOBAHHBIX B TOPU30HTAIN OJYyXOBBIX, B APYTOi YaCTH CLIEHBI B THOM TeMOpPOBOM
odopmieHnu. B maHHOM IIprMepe TF0OOIBITHO COYeTaHNE TOPU30HTAIBHOM JOaeKa-
¢oHUM C TTyaHTUJIM3MOM BeOEPHOBCKOTIO TUIIA, HATJISIIHO MPEACTABISIOLIUM TEXHUKY
Klangfarbenmelodie.

ITpumep 2
JI. Hono. «Dmuracpun @enepuko I'apcua Jlopke». «Dmmrtaduss Ne3». T. 101—104:
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Arpe, Celesta, Vibraforo lasciar sempre vibrare

HanbHeiee npeogoneHue JuHeapHocTu B «Liebeslied» («IlecHb n1006Bu», 1954)
00HapyXu1JIo ceds1 B (heHOMEHE «ITOJTMTEMOPOBOIT MOHOINI», IBIISIIONIEIH OO0 MeJo-
JIUI0 OO0JIBIIOrO JUAara30Ha, Pa3BUTHE KOTOPOI peaan3yeTcst ITIOCPEICTBOM IIOCIe10Ba -
TEJILHOTO MTPUCOEINHEHMS MApPTUIl B BOCXOASIIEM MO0 HUCXOASIIEM IOPSIIKeE.

16 Stenzl J. 1’azione scenica und Literaturoper // Muzik-Konzepte. Heft 20. Luigi Nono.
Juli 1981. S. 45-57.
7 Stenzl J. Luigi Nono und Cesare Pavese // Uber Musik und Sprache. Mainz, 1974. S.117.
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