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От автора

Третья часть «Школы игры на ударной установке» нацелена на ознакомление 
учащихся с некоторыми особенностями исполнения джазовой музыки.

Ударнику предлагается овладеть приёмами джазового музицирования на 
примере одного из популярных стилей — би-боп, который как самостоятельное 
направление начал формироваться в США в середине 40-х годов ХХ века, придя 
на смену «эпохе свинга». Именно в это время джаз популярный, танцевальный, 
общедоступный стал превращаться в профессиональную, элитарную, сложную 
музыку, зачастую исполняемую в быстрых и очень быстрых темпах, с изощрён-
ными и трудноуловимыми гармонией и ритмом. Такой джаз предъявлял повы-
шенные требования как к музыкантам, так и к слушателям. 

Применительно к ударным инструментам, основное отличие би-бопа от более 
ранних видов джаза состоит в том, что ведущим инструментом здесь является та-
релка Ride. Именно ей, как правило, поручается исполнять базовый ритм. Малый 
и большой барабаны, том-томы и хай-хэт играют при этом различные мотивы 
и фразы. 

Очень важно с ранних этапов обучения выработать у молодых музыкантов 
правильное отношение к джазу и музыке вообще, развивать широту взглядов. Го-
воря о стилевых различиях музыкальных течений, нельзя не заметить, что язык, 
например, традиционного джаза явно отличается от современного. И те, кто хо-
рошо говорит на одном из них, редко так же свободно изъясняются на другом. 
В результате различие навыков и умений может перерастать во вкусовые проти-
воречия, а иногда даже — в отрицание целого музыкального стиля. Необходимо 
предостеречь начинающих музыкантов от крайностей в самооценке и позицио-
нировании в непростой музыкальной среде. Каждый музыкальный стиль имеет 
свои особенности, достойные отдельного изучения, но с уверенностью можно 
сказать, что проработка упражнений, этюдов и филов, предлагаемых в настоящем 
издании, будет полезна для освоения не только стиля би-боп, но и традиционного 
джаза в целом*.

Радость от игры на ударной установке — это радость от энергии и красоты 
музыки, исполняемой на ней. Чем лучше вы знаете и понимаете музыку, тем ка-
чественнее и увереннее вы будете играть, а техника движений послужит опорой 
для воплощения творческих идей.

* Автор рекомендует начинающим ударникам ознакомиться также со статьёй: 
Авалиани И. Н. Роль интуитивного начала в становлении джазового исполнителя на 
ударных инструментах // Джазовое искусство в современной музыкальной культуре: 
Материалы I Всероссийской научно-практической конференции / ред.-сост. Ф. М. Шак. 
М.: Российская академия музыки имени Гнесиных, 2024. С. 186–193.
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Медленный темп q = 40-80

Средний темп q = 80-220

Быстрый темп q = 220-350
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Медленный темп q = 40-80

Средний темп q = 80-220
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Встречаются различные варианты нотации этого ритма для ведущей тарелки (Ride). 

Медленный темп q = 40-80

Средний темп q = 80-220

Быстрый темп q = 220-350
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Современная Подробная, 
точно отражающая звучание 

в средних темпах 
(q = 80‑220)
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СВИНГ

Обучение джазовой игре на ударной установке начинается с освоения базового джазово-
го ритма (традиционного стиля музицирования) — свинга. В его основе лежит ритмический 
рисунок, в котором доминирует триольная пульсация:

В упражнениях и этюдах используются первый и второй варианты записи:

Свинг в медленном, среднем и быстром темпах играют по-разному. Следует уточнить 
его реальное звучание, независимо от типа нотации:
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НАЧАЛЬНЫЕ УПРАЖНЕНИЯ

Упражнения представляют собой распространённые ритмические рисунки аккомпане-
мента, применяемого в традиционной джазовой фактуре. Предлагаемые ритмические фигу-
ры могут быть использованы для исполнения популярных инструментальных и вокальных 
композиций.

При начальном знакомстве со свингом рекомендуется каждую четверть считать вслух 
триолями:
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Второй вариант исполнения упражнений № 1–14 заключается в том, что к уже разу-
ченному ритмическому рисунку на каждую долю (четверть) добавляется удар большого 
барабана.

Оба варианта исполнения имеют право на жизнь, но привычка опираться на большой 
барабан может отрицательно сказаться на дальнейшем развитии координации ударника. 
Чтобы этого избежать, настоятельно рекомендуется начинать изучение свинга и базовых 
джазовых ритмов под руководством опытного педагога. 
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Следующие упражнения записаны в двух вариантах: подробном (триольными восьмы-
ми) и современном (основное деление, на две восьмые). Пульсация остаётся триольной 
во всех нижеследующих примерах, как бы ни были записаны партии инструментов. 

Сначала сыграйте упражнение, глядя на первый вариант, затем сыграйте его же, глядя на 
второй вариант. Смысл такого упражнения — выработать привычку играть триольно (свин-
говать) независимо от варианта написания.
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