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Secondo



1) В транскрипции даны редкие динамические указания, принадле­
жащие Баху; предлагаемая же динамика указана в скобках.  

2) Тема фуги начинается с призывного звучания четырёх восьмых, 
за которыми следует восходящее движение двух шестнадцатых и цепоч­
ка интервалов. Исполнители могут не обратить должного внимания 
на появление шестнадцатых и подумать, что тема представлена лишь 
начальными четырьмя нотами. Во избежание этой ошибки я советую 
пропеть эту тему. Стоит обратить внимание на восходящую линию 
к ноте A, а также на нисходящее движение по звукам трезвучия A–F–D, 
вслед за которым идут скачки на кварту вверх, затем на октаву вниз 
и на септиму вверх (достаточно выразительное сопоставление разных 
направлений движения и интервальных ходов). Все эти мелодические 
изгибы необходимо играть энергично, что поможет выстроить форму 
фуги в целом. 

3) В нотах содержатся указания Tutti и Trio, которые подразумевают 
различия в динамике.  

 
4) В этой Куранте восьмые ноты необходимо играть легко и плавно, 

legato. 

5) Здесь и в последнем такте в партии Secondo перед повтором мож­
но по желанию добавлять украшения, как это сделано в аудиозаписи  
переложения.  

6) Несмотря на выставленный Бахом размер, реальный метр в этой 
Форлане — две половинные с точкой на такт. 

7) Эти штрихи указаны в баховской партитуре. Без тщательного со­
блюдения акцентов и фразировки характер части будет утрачен.   

8) Как и в примечании 5, здесь возможно добавление украшений. 
Для примеров послушайте запись.      

Как и при исполнении любого переложения, для исполнителя важно 
ознакомиться с оригиналом. Прошу послушать запись оркестровой вер­
сии сюит Баха, чтобы оценить общее звучание, тембры, темпы и харак­
тер музыки. Затем прослушайте запись данного переложения (выпущено 
фирмой Grand Piano, 2022), чтобы получить представление об украше­
ниях, смене регистров и динамических контрастах.  

В тех случаях, когда руки исполнителей находятся на некомфортно 
близком расстоянии или вовсе перекрещиваются, исполнителю пар­
тии Primo необходимо приподнять запястье левой руки и переместить 
руку ближе к чёрным клавишам, в то время как правая рука исполнителя 
партии Secondo должна сместиться к краю белых клавиш. Но возможно 
и обратное расположение рук — к примеру, в случаях, когда второй пиа­
нист играет на чёрных клавишах. Исполнителям следует заранее опре­
делить положение рук в подобных местах и сделать соответствующие  
пометки в нотах.   

Страницы обычно переворачивает исполнитель партии Primo, по­
скольку он сидит справа. Однако если исполнитель партии Secondo ме­
нее занят, то перевернуть страницу удобнее ему. Во избежание путаницы 
на каждой странице в нижнем правом углу лучше сделать соответствую­
щие пометки.    

Истинное удовольствие — вот самое главное в исполнении! Не забы­
вайте улыбаться!

Элеонора Биндман
Январь 2024
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