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1) Бах не оставил никаких динамических указаний в оркестровой 
партитуре Сюиты № 4. Предлагаемая динамика указана в круглых скоб­
ках. Решите для себя, насколько громко вы будете исполнять  и на­
сколько тихо — . Чувствуйте себя свободно: эксперимент — это ключ 
ко всему.

2) Этот «сигнал охотничьего рога» из восьмых и четвертных нот на 
одной и той же высоте звучит на протяжении всей части (т. 27, 28, 31, 32, 
34, 44 и т. д.). Четвертные ноты должны быть выдержаны одинаково, 
чтобы ритм был сбалансированным, а темп — неизменным.

3) Мы начали Бурре I тихо и повторили его громче по причинам, 
описанным в следующем комментарии. Это хорошая альтернатива более 
тихому исполнению повторов, которое делается всегда по умолчанию. 
Такой вариант следует иметь в виду и в других случаях, независимо от 
изменений в фактуре.

4) Поскольку партитуры сюит № 3 и № 4 включают партии трубы 
и  литавр, нотный материал этих инструментов имеет смысл использо­
вать для варьированных повторов. В Бурре I в партии Secondo есть фан­
фара трубы, состоящая из двух повторяющихся восьмых и заключитель­
ной четвертной (см. такты 2, 6, 8, 30 и 47–48). В партии Primo фанфары 
звучат в тактах 10, 12, 14 и т. д.: левая рука берёт на себя длинные ноты 
мелодии, а в правой руке штилями вверх показан мотив трубы.

5) Эта часть прекрасно подходит для того, чтобы поупражняться 
в  «мангеймских вздохах»: первая нота мотива из двух нот должна ис­
полняться более весомо.  

6) В Бурре II я предлагаю при первом проведении пропустить ноты 
в левой руке партии Primo. Это позволит правой руке партии Secondo ис­
полнить выразительное соло, особенно если играть его достаточно связ­
но (legato). При повторе правая рука партии Secondo может перейти на 

штрих стаккато, чтобы помочь Primo с быстрыми группетто в левой руке. 
Вы можете прослушать запись (Grand Piano, 2022), чтобы понять, как это 
звучит в предложенной интерпретации.

7) На записи для разнообразия мы сыграли раздел da Capo из Бур­
ре I с часто меняющейся контрастной динамикой. Если вам понравится 
такой вариант, вы можете его использовать и в повторах других частей 
сюиты.

8) Этот Гавот имеет характер «pesante», немного даже преувеличен­
ный: повторяющиеся тяжеловесные аккорды чередуются между Primo 
и Secondo. Не стесняйтесь немного «потопать» здесь: это создаст непло­
хой контраст с легкой поступью Менуэтов.

9) Мне нравится выделять одну часть в каждой сюите как в целом 
«тихую». Сохранение тихой динамики создает контраст по отношению 
к остальным частям сюиты. В данном случае Менуэт как нельзя лучше 
подходит для этой цели.

10) Менуэт II записан как «Трио», исполняемое двумя скрипками, 
альтом и континуо, и в оркестровой записи звучит очень тихо, приглу­
шённо. Это хорошая возможность использовать una corda (левую пе­
даль). Я уверена, что Бах одобрил бы использование всех возможностей 
современного фортепиано.

11) Как и в примечании 4, в «Празднестве» для повторов имеет смысл 
использовать «эффект» литавр. В партии Secondo при первом проведе­
нии следует пропустить ноты в левой руке со штилями вниз (см. т. 1–3, 
13–16, 29–32, 39 и 46–48).

12) Исполнение этой части с трелями звучит более аутентично, но их 
пропуск позволяет ускорить темп и сделать ритм более четким. Полезно 
прослушать аудиозапись и попробовать оба варианта исполнения.

ПРИМЕЧАНИЯ 



13) Голоса выписаны в каждой руке для наглядности голосоведения. 
Как и в любой другой фортепианной музыке, вы можете менять руки или 
объединять ноты в одной руке, как вам удобно.

14) Важно строго выдерживать восьмые длительности, чтобы сохра­
нить напряжённость, создаваемую синкопированными четвертными 
нотами в партии Primo.

Как и при исполнении любого переложения, для исполнителя важно 
ознакомиться с оригиналом. Прошу послушать запись оркестровой вер­
сии сюит Баха, чтобы оценить общее звучание, тембры, темпы и харак­
тер музыки. Затем прослушайте запись данного переложения (выпущено 
фирмой Grand Piano, 2022), чтобы получить представление об украше­
ниях, смене регистров и динамических контрастах.  

В тех случаях, когда руки исполнителей находятся на некомфортно 
близком расстоянии или вовсе перекрещиваются, исполнителю пар­
тии Primo необходимо приподнять запястье левой руки и переместить 
руку ближе к чёрным клавишам, в то время как правая рука исполнителя 

партии Secondo должна сместиться к краю белых клавиш. Но возможно 
и обратное расположение рук — к примеру, в случаях, когда второй пиа­
нист играет на черных клавишах. Исполнителям следует заранее опре­
делить положение рук в подобных местах и сделать соответствующие  
пометки в нотах.   

Страницы обычно переворачивает исполнитель партии Primo, по­
скольку он сидит справа. Однако если исполнитель партии Secondo ме­
нее занят, то перевернуть страницу удобнее ему. Во избежание путаницы 
на каждой странице в нижнем правом углу лучше сделать соответствую­
щие пометки.    

Истинное удовольствие — вот самое главное в исполнении! Не забы­
вайте улыбаться!

Элеонора Биндман
Январь 2024
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