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ПРЕДИСЛОВИЕ

Издательство «Музыка» предлагает вашему 
вниманию «Антологию литературы для балалай-
ки». Исполнители и педагоги давно испытывают 
потребность в издании лучших образцов ориги-
нального репертуара для балалайки, созданных за 
более чем вековой период развития исполнитель-
ства на этом инструменте.

Каковы же основные этапы становления ори-
гинальной литературы для балалайки?

Своим рождением концертная балалайка, 
как и литература для нее, обязана, как известно, 
В.  В.  Андрееву и его сподвижникам. Достаточно 
скромные технические возможности первых ис-
полнителей и их стремление к популяризации ба-
лалайки предопределили жанровую основу напи
санных в то время произведений: это обработки 
народных тем и танцевальные пьесы (вальсы, 
польки, мазурки и т. д.). В русле творческих дости-
жений В. В. Андреева создавались и многочислен-
ные обработки народных тем Б. С. Трояновского, 
который ввел в исполнительскую практику новые 
приемы, расширив тем самым технические и ху-
дожественные возможности балалайки.

В первой половине XX века в жанре обработок 
русских народных песен на общем фоне выделя-
ются два произведения — Концертные вариации 
П. В. Куликова (1938; написаны для Н. П. Оси-
пова) и Концертные вариации на тему русской 
народной песни «Вот мчится тройка почтовая» 
Н. П. Будашкина (1947; написаны для Н. Г. Хав-
рошина).

Значительное влияние на формирование ори-
гинального репертуара оказала исполнительская 
деятельность известных солистов-балалаечников 
20–30-х годов — А. Д. Доброхотова, Б. С. Троя-
новского, Н. П. Осипова и других.

Одним из первых произведений для бала-
лайки и симфонического оркестра стала Сюита 
Б. С. Трояновского (1928), включающая 13 обрабо-
ток народных тем. В этот период времени появля-
ются еще несколько произведений крупной фор-
мы, по-новому раскрывающие художественные 
возможности инструмента: Фантазия на русскую 
и украинскую тему Н. Я. Выгодского (1928), «Рус-
ский концерт» для балалайки и русского народ-
ного оркестра З. П. Фельдмана (1929), Фантазия  
«На посиделках» для балалайки и симфоническо-
го оркестра М. М. Ипполитова-Иванова (1930).

Крупнейшим вкладом в репертуар балалаеч-
ников стали Концерт для балалайки и симфони-
ческого оркестра (1929) и Сюита для балалайки 
и фортепиано (1932) С. Н. Василенко. Произве-
дения Василенко долгие годы оставались непре-
взойденными образцами оригинальных сочине-
ний для балалайки. В его Концерте органично 
соединены народный тематизм и симфонические 
методы развития материала. В Сюите композитор 
отказывается от традиционного для балалаечного 
репертуара использования народных тем в каче-
стве основы произведения, открывая новые пер-
спективы в развитии жанра. (В 1955 году компо-
зитор вновь обратится к этому жанру и сочинит 
Десять пьес для балалайки и фортепиано.)

Следует упомянуть о произведениях для бала-
лайки, созданных за пределами России в 40–70-е 
годы и мало известных широкому кругу испол-
нителей, педагогов и композиторов. Среди них 
Соната А. Т. Гречанинова (1951), лишь в 2000 году 
отредактированная и опубликованная целиком 
А.  С.  Даниловым, Соната Л. Иоганнеса (1948); 
Сюита (1949), Концерт для балалайки и симфони-
ческого оркестра (1956) и Сонатина (1963) О. фон 
Пандера; Соната И. Попелки (1949); Сонатина 
(до 1960) и Концерт (1961) С. Э. Йохансона; Кон-
церт для балалайки и симфонического оркестра 
Э. Тубина (1964; написан для балалаечника из 
Норвегии Н. Н. Цветнова); Классическая сюита 
(1974) и Концерт для балалайки, арфы и симфо-
нического оркестра (1978) Ц. Брезгена.

Во второй половине XX века в России про-
должает развиваться традиционный жанр об-
работок народных тем. А. Б. Шалов, В. Н. Го-
родовская, П. И. Нечепоренко, А. С. Данилов, 
В. А. Панин и  другие авторы создали большой 
пласт сочинений, прочно вошедших в реперту-
ар балалаечников. Этапными произведениями 
стали Сюита «Воронежские акварели» (1967) 
Ю.  Н.  Шишакова, его же Концертная пьеса на 
тему русской народной песни «Барыня» (1986); 
Фантазия на тему русской народной песни «Сро-
нила колечко» М. И. Цайгера (1986); «Псковская 
сюита» К. Е. Волкова (1997). Для этих произведе-
ний характерны новые принципы развития тем, 
их мотивная разработка, использование совре-
менного гармонического языка, новых приемов 
игры.
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В конце XX века появились обработки и транс-

крипции народных тем с использованием элемен-
тов джазового и эстрадного стилей. Эта тенденция 
наиболее явно прослеживается в пьесах  А. А. Цы-
ганкова, В. Н. Конова, Е. Г. Быкова, «Джазовой 
сюите» В. Д. Зубицкого (1974), в Концерте для ба-
лалайки, фортепиано и струнных А. Г. Тихомиро-
ва (2003), Концерте-буфф для балалайки, форте
пиано и оркестра В. В. Беляева (2008), Концертино 
«Этно-фьюжн» А. А. Цыганкова (2019).

Многие произведения для балалайки созда-
ют сами исполнители. Кроме обработок и пьес 
А.  Б.  Шалова, П. И. Нечепоренко, А. С. Дани-
лова, В. А. Панина, В. Н. Конова, Е. Г. Быкова, 
Е. В. Желинского, Ю. М. Клепалова следует отме-
тить одно из ключевых произведений балалаечной 
литературы — Вариации на тему Паганини (1956) 
П. И. Нечепоренко. В учебный репертуар проч-
но вошли Пьесы-картины (1958) и Соната (1962) 
В.  С.  Белецкого и Н. А. Розановой, пьесы и  об-
работки Е. К. Тростянского, а также Сюита для 
балалайки (1986), концерты для балалайки и рус-
ского народного оркестра (1983, 2006)  А. И. Мар-
чаковского и Е. В. Желинского (2016, 2021).

Говоря о концертах для балалайки с оркестром, 
можно достаточно четко выявить два направле-
ния в развитии этого жанра. Первое берет начало 
от «Русского концерта» З. П. Фельдмана и  под-
разумевает активное использование мелодий 
и отдельных интонаций народной музыки, опору 
на  традиционные приемы игры и виды техники 
и  сравнительно невысокий уровень сложности. 
В этом направлении многие годы ведущее место 
в концертном и педагогическом репертуаре зани-
мает Концерт для балалайки с русским народным 
оркестром Ю. Н. Шишакова (1953, посвящен 
М. Лапидусу).

В том же русле написаны концерты Л. И. Вои
нова (1945, 1951), А.  Н. Соколова-Камина 
(1947, 1950), Е. П. Кичанова (1949, 1956?, 1960), 
Ф.  Ф.  Смехнова (1951), Концерт для балалайки, 
бандуры и симфонического оркестра Г. П. Тара-
нова (1954), концерты Т. И. Шутенко (1956, 1957), 
Н. С. Речменского (1958), Н. Б. Шульмана (1959), 
П. Д. Гайдамаки (1965), П.  А.  Барчунова (1968, 
1975), А.  П. Курченко (1975, 1984), А. Л. Репни-
кова (1977),  В. П. Веккера (1979), В. И. Марунича 
(1997), Концерт-рапсодия для двух балалаек и ор-
кестра Г. Г. Шендерева (1983).

Отдельно назовем «Праздничную музыку» 
для балалайки, ложек и симфонического орке-
стра С. М. Слонимского (1975). Яркая образность 
и мастерство разработки материала позволяют от-
нести этот одночастный концерт к лучшим образ-

цам академического репертуара балалаечников. 
Интересен и Концерт А. Г. Рогачева (2001), стиль 
которого можно определить как фолк-модерн.

Второе направление в развитии жанра концер-
та, ярко заявившее о себе в последней четверти XX 
и начале XXI века, характеризуется тем, что компо-
зиторы редко и весьма опосредованно использу-
ют интонации народной музыки. Таковы три кон-
церта для балалайки и симфонического оркестра 
К. А. Мяскова (1977, 1989, 1991); Концерт-поэма 
для балалайки, кларнета и русского народного ор-
кестра Н. И. Пейко (1978); Концерт для балалай-
ки, фортепиано, струнных и ударных А.  И.  Ку-
сякова (1997); Концерт-монолог для балалайки 
и русского народного оркестра Е.  П.  Дербенко 
(2003); Концерт для балалайки и камерного ор-
кестра (2004), Концерт-сюита «Причуды» (2008), 
«Времена года в Москве» (2017) для балалайки 
и оркестра Е. И. Подгайца; «Время прощать» для 
балалайки и камерного оркестра М. Б. Броннера 
(2004); «Манускрипты Эо» для балалайки, аль-
товой балалайки и русского народного оркестра 
О. В. Осиповой (2004); Концерт в двух аффектах 
для балалайки, фортепиано и струнного оркестра 
А. Г. Тихомирова (2004); Концерт-симфония для 
балалайки и симфонического оркестра (2008), 
Славянский концерт-фантазия в  авторской вер-
сии для балалайки и оркестра (2013) А. А. Цыган-
кова; Концерт-поэма для балалайки и русского 
народного оркестра Н. А. Хондо (2013); Концерт 
для балалайки, фортепиано и оркестра Т. П. Сер-
геевой (2019). Эти произведения отмечены глуби-
ной замысла, насыщенностью образов, и каждое 
из них открывает новую страницу в балалаечной 
литературе.

В сонатах и сюитах, появившихся во второй 
половине XX века, прослеживается явная тенден-
ция к академизации стиля и использованию ком-
позиторами современного музыкального языка.

Сонаты В. С. Белецкого и Н. А. Розановой 
(1962), Н. М. Пузея (1966), А. И. Кусякова (1979, 
1985, 2001), Н. А. Розановой (1982), К. А. Мяско-
ва (1984), А. Б. Бызова (2017), Соната-фантазия 
Ю.  С. Стржелинского (1996), сыграли большую 
роль в становлении репертуара.

Сюиты Ю. Н. Шишакова, К. А. Мяскова (1965, 
1986), А. И. Марчаковского, А. А. Тимошенко 
(«Итальянская сюита», 1989), А. А. Цыганко-
ва («Незабываемая Швеция», 2019) продолжают 
традиции Сюиты С. Н. Василенко. Интересна для 
исполнителей Концертная сюита «Царевна-ля-
гушка» для балалайки и симфонического орке-
стра С. М. Слонимского (2003). Наиболее слож-
ными по музыкальному языку являются «Детские 
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картинки» В. А. Екимовского (1969; так назы-
ваемые необратимые ритмы), Камерная сюита 
В.  А.  Панина (1981; серийная техника), «Псков-
ская сюита» К. Е. Волкова (1997; элементы соно-
ристики), Партита для балалайки соло Е. И. Под-
гайца (2017).

Огромное влияние на формирование репер-
туара оказало становление системы высшего 
профессионального образования балалаечни-
ков. Именно выпускники вузов, среди которых 
были яркие, талантливые исполнители и педа-
гоги, сотрудничали с композиторами, благода-
ря чему были созданы многие произведения для 
балалайки. Для Е.  Г.  Блинова и его учеников 
(Ю. Ю. Алексика, В. Н. Илляшевича, Ш. С. Ами-
рова, В. А. Аверина) писали композиторы Украи-
ны (К. А. Мясков, Н. Б. Шульман, В. Д. Зубицкий) 
и композиторы Урала и Сибири (Н.  М.  Пузей, 
В.  П.  Веккер, Е.  П.  Кичанов, В.  А.  Бешевли 
и другие). С  А. Б. Шаловым и М. А. Даниловым 
над созданием «Праздничной музыки» работал 
С.  М.  Слонимский. Для А.  В.  Тихонова писали 
В.  Н. Городовская и А.  П.  Курченко. Благода-
ря сотрудничеству А.  С.  Данилова с А.  И.  Куся-
ковым появились наиболее яркие и интересные 
образцы крупной формы. Для В. Е. Зажигина пи-
сали А. Л. Ларин, Е. П. Дербенко, В. И. Егоров, 
В. А. Екимовский. В контакте с В. Б. Болдыревым 
создавались многие произведения Ю. Н. Шиша-

кова, Н. И. Пейко, В. А. Панина, В. И. Егорова. 
С.  М.  Слонимский, А.  И.  Кусяков, А.  Г.  Рога-
чев, А.  П.  Исакова, М.  Б.  Броннер, В.  В.  Беля-
ев, К. Е. Волков, Е. К. Крючков, О. В. Осипова, 
Е.  И.  Подгайц, А.  Г.  Тихомиров, Н.  А.  Хондо, 
А. А. Цыганков, М. И. Цайгер, Т. А. Чудова пи
сали для  А. А. Горбачева.

Рассматривая становление оригинального 
репертуара для балалайки, нетрудно заметить, 
что данный процесс отражает общие тенденции 
в мировой и русской музыкальной культуре. Они 
проявились как в содержательной сфере (усиле-
ние драматизма и трагедийности), так и в сфере 
языка: с одной стороны — усложнение компози-
торской техники, с другой стороны — влияние 
эстрадного и джазового искусства на академиче-
ские жанры.

Народные интонации и темы, ранее состав-
лявшие основу музыкального тематизма в произ-
ведениях для балалайки, к концу века использу-
ются более опосредованно, преломляясь сквозь 
призму современных средств композиции. Эта 
тенденция свидетельствует о значительном рас-
ширении образно-тематической сферы, которая 
стала доступна современной балалайке, проч-
но утвердившейся на концертной эстраде, но не 
утратившей связи с национальными корнями.

А. Горбачев, М. Имханицкий
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