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Введение
Настоящее учебно-методическое пособие предна-

значено для  преподавателей, ведущих курс сольфеджио 
в детских школах искусств, детских музыкальных школах 
и  детских хоровых школах. Это приложение к  учебнику 
«Сольфеджио. 6 класс ДШИ, ДМШ и  ДХШ», который 
представляет собой непосредственное продолжение ра-
нее вышедших учебников Е. В. Давыдовой для четвёртого 
и пятого классов.

Автор, много лет сотрудничавшая с  Е. В. Давыдо-
вой и  принимавшая участие в  создании вышеуказанных 
изданий, в  работе над  учебником шестого класса при-
держивалась тех же методических принципов. Сохранена 
и сложившаяся форма его построения. Так, весь материал 
делится на  четыре раздела согласно учебным четвертям, 
а  каждый раздел включает в  себя несколько тем в  соот-
ветствии с  программой. Даны рекомендации и  к допол-
нительному образовательному материалу, приведённому 
в Приложении к учебнику.

Однако между выходом в свет учебников для пятого 
и шестого классов произошёл довольно большой разрыв 
во времени, и это никак не могло не сказаться на содержа-
нии издания.

Прежде всего, в  связи с  постоянным развитием 
ДШИ изменился контингент учащихся. Сейчас зна-
чительную часть составляют дети со скромными дан-
ными, позволяющими им получить общее начальное 
музыкальное образование. Поэтому основная задача  
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преподавателей на этом этапе — приобщение учащихся 
к  искусству, расширение их кругозора, воспитание 
элементарных навыков игры на  инструментах, пения,  
музицирования.

В последние годы, отчасти в связи с реформой об-
щеобразовательных организаций, вопрос о  содержании 
работы в ДШИ встал особенно остро. Всё чаще мы слы-
шим и  читаем о  том, что школа искусств не выполняет 
свою основную задачу, и что одна из причин — несовер-
шенство существующих учебных программ и  пособий. 
Это, естественно, относится и к предмету «Сольфеджио».

Текущая программа при сохранении общего объё
ма знаний имеет по  сравнению с  предыдущими гораздо 
бóльшую практическую направленность. И в этом плане 
уже упоминавшиеся издания Е. В. Давыдовой вполне ей 
соответствуют. Опыт работы последних лет показал, что 
они во многом отвечают требованиям, предъявляемым 
современному учебнику сольфеджио. В  них много по-
лезных и интересных практических заданий, в том числе 
творческих, много материала для музицирования, подбо-
ра аккомпанемента, самостоятельного анализа и т. д. Од-
нако содержащиеся в  них музыкальные примеры оказа-
лись для многих наших учащихся трудными, а некоторые 
теоретические понятия и даже целые темы — преждевре-
менными.

Поэтому перед автором учебника для шестого клас-
са возникла задача — не нарушая принципов работы и не 
отступая от программы, временно остановиться в продви-
жении и даже отойти немного назад, повторить или зано-
во пройти некоторые элементы.

В  связи с  этим представилось целесообразным  
и полезным поместить в  учебнике некоторые музыкаль-
ные примеры из  пособий для  пятого и  даже четвёртого 
классов, более соответствующие трудности и  программ-
ным требованиям шестого класса. Такие примеры автор 
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сочла возможным использовать в  разделе «Повторение 
материала» и  при прохождении новых тем, в  различных 
формах работы.

Так, пример 316 («Песня без слов» Ф. Мендельсона) 
в учебнике четвёртого класса был дан для определения ин-
тервалов по нотному тексту. В пособии для шестого клас-
са, учитывая мелодические и  ритмические особенности 
этого примера, он рекомендуется для сольфеджирования 
(см. номер 198). Или упражнение 199 («Свадебная песнь» 
М. Глинки) в учебнике пятого класса даётся для опреде-
ления конечной тональности при модуляции. В  шестом 
классе оно рекомендовано для диктанта (см. пример 143 
настоящего пособия) или пения с собственным аккомпа-
нементом.

Такие примеры служат хорошим полезным материа
лом для повторения и закрепления пройденных элемен-
тов музыкального языка. Необходимо только постоянно 
нацеливать учащихся на их определение по слуху, в нот-
ном тексте и т. д.

В учебнике в образовательных целях использованы 
также наиболее яркие и характерные примеры из других 
популярных сборников сольфеджио, но их сравнительно 
немного. Автор стремилась обновить музыкальный мате-
риал за счёт образцов фольклора, советских песен, произ-
ведений классиков русской и зарубежной музыки.

Приведённые ноты предназначены для  различных 
форм работы. Здесь вокально-интонационные и  рит-
мические упражнения, музыкальные примеры для соль
феджирования, разучивания, транспонирования, анализа 
нотного текста, пения с  собственным аккомпанементом 
и т. д. Все они систематизированы согласно тематическо-
му содержанию курса сольфеджио в шестом классе.

Поскольку в музыке не так много образцов, где не-
обходимый на этом этапе элемент встречается обособлен-
но от других, в учебнике и учебно-методическом пособии 
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РАЗДЕЛ ПЕРВЫЙ

§ 1. Повторение материала  
пятого класса

Тональности до пяти знаков при ключе

Этот параграф включает примеры для  сольфеджи-
рования, транспонирования, анализа нотного текста, даю
щие возможность в течение нескольких уроков восстано-
вить в  памяти пройденные в  пятом классе тональности, 
мелодические и ритмические обороты. Музыкальный ма-
териал частично заимствован из учебника пятого класса, 
но при его проработке большее внимание уделяется под-
робному анализу, в том числе самостоятельному.

Кроме того, даётся много упражнений (письмен-
ных и устных) на повторение и закрепление ранее прой-
денных интервалов и  аккордов, как в  тональности, так 
и от звука. Предлагаются вопросы для повторения теоре-
тического материала.

§ 2. Интервалы натурального 
и гармонического минора

1. Тритоны

С тритонами на IV и VII ступенях мажора и гармо-
нического минора учащиеся знакомы ещё с  четвёртого 
класса. В шестом классе они изучают их на VI и II ступе-
нях минора.

Можно показать детям, что эти тритоны попали 
в  минор из  параллельного мажора. Но важнее подчерк
нуть их субдоминантовую основу (в отличие от тритонов 
на IV и VII ступенях). Ведь в музыке они, как правило, ло-
жатся на субдоминантовую гармонию или входят в состав 
субдоминантовых аккордов. В учебнике даются упражне-
ния на проигрывание тритонов VI и II ступеней с басом.



10

Желательно обратить внимание учащихся на то, что 
ум. 5 на II ступени в мелодическом звучании встречается 
в музыке гораздо чаще, чем ув. 4 на VI, и обязательно про-
демонстрировать на хороших музыкальных примерах вы-
разительные возможности этого популярного (особенно 
в вокальной литературе) мелодического оборота.

В  учебниках четвёртого и  пятого классов тритоны 
прорабатывались в  основном в  пройденных тонально-
стях. Только в  письменных теоретических упражнениях 
они давались от  звука, а  учащимся предлагалось разре-
шить их в соответствующие тональности.

В  учебнике шестого класса введены упражнения 
на  интонирование тритонов от  звука с  последующим 
разрешением. Поскольку в  программу по  сольфеджио 
для  шестого класса не входит пение тритонов от  звука, 
можно эти задания считать подготовительными к седьмо-
му классу.

Конечно, интонирование тритонов от  звука  — не-
лёгкая задача для многих учащихся. Поэтому первое вре-
мя все упражнения надо исполнять следующим образом: 
в  классе, хором, с  помощью преподавателя. Рекомен-
дуется такой порядок действий: данный звук принять за 
ту ступень лада, на которой строится тритон, быстро на-
строиться на соответствующую тональность, а затем спеть 
в ней тритон и разрешить. В дальнейшем, когда интона-
ция тритона запомнится, можно переходить к пению его 
от  звука без предварительной ладовой настройки. На-
пример, преподаватель играет (или поёт) один из  звуков 
тритона, а  учащийся голосом отыскивает другой. Если 
в  каких-то случаях это окажется трудным, то в  качестве 
вспомогательного приёма можно рекомендовать учащим-
ся мысленно (а вначале вслух) пропеть чистую кварту 
(или квинту), а затем расширить (или сузить) её на полу-
тон. Такие упражнения полезно петь на слоги, с закрытым 
ртом и лишь затем с названиями звуков.
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2. Увеличенная секунда и уменьшённая септима

С увеличенной секундой учащиеся встречались ещё 
во втором и третьем классах при изучении особенностей 
гармонического минора, точнее при интонировании его 
звукоряда. Об  уменьшённой септиме бегло упоминается 
в учебнике пятого класса. В шестом классе эти интервалы 
рассматриваются подробно, как характерные для гармо-
нического минора.

В гармоническом сочетании ув. 2 и ум. 7 редко зву-
чат изолированно, а чаще входят в состав аккордов (умень-
шённый септаккорд и его обращения). Зато мелодическая 
интонация этих интервалов довольно широко использует-
ся композиторами благодаря своей яркости и выразитель-
ности. Действительно, наличие в  музыке мелодических 
оборотов, связанных с ув. 2 и особенно ум. 7, придают ей 
своеобразный колорит, а иногда заметную драматическую 
напряжённость. В  связи с  этим полезно ещё раз побесе-
довать с  детьми о  выразительных возможностях и  сфе-
рах использования гармонического минора. Как всегда, 
объяснение необходимо подкрепить убедительными му
зыкальными примерами.

Что касается интонирования этих интервалов от 
звука, то здесь можно использовать приёмы, рекомендо-
ванные для  воспроизведения голосом тритонов. Самый 
распространённый и  надёжный способ  — представить 
данный звук как ступень гармонического минора, настро-
иться на  соответствующую тональность, спеть интервал 
и разрешить его.

§ 3. Аккорды в мажоре,  натуральном 
и гармоническом миноре

1. Уменьшённое трезвучие на II ступени минора

Если учащиеся хорошо усвоили ум. 5 на  II ступе-
ни, то уменьшённое трезвучие на той же ступени особых 



28

Слуховой анализ

1. Примеры на определение лада, размера, ритмических  
особенностей, формы (типа периода), модуляций,  
отклонений, пройденных интервалов и аккордов
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