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Введение — 

Введение 

Астрология, магия и алхимия — эзотери-

ческие знания, предназначенные для узко-

го крут посвященных. Они направлены 

на целостное изучение всего разнообразия 

проявлений природы: от феноменов аст-

рального, биологического или психическо-

го порядка до происхождения болезней, от 

состава неорганической материи до жизни 

животных и растений. С начала цивилиза-

ции и до XVIII века эти дисциплины явля-

лись важнейшим инструментом познания, 

позволявшим мудрецам и их последовате-

са, проникнуть в тайну зарождения жизни, 

в судьбу того или иного индивида. Между 

тем, занимая центральное место в системе 

знаний тех эпох, они встречали двойствен-

ное отношение к себе, некую смесь стра-

ха и уважения, как со стороны верхуш-

ки общества, так и в лице необразованных 

масс. В художественной среде интерес к 

этой форме знаний проявлялся начиная со 

Средневековья, когда благодаря арабским 

философам на латинском Западе возроди-

большие живописные циклы астрологичес-

кого характера при дворах и в итальянских 

коммунах, например, фрески Палаццо 

Раджоне в Падуе, в основе которых лежа-

ло пришедшее с Востока описание небес-

ного свода (т. н. варварский небосвод), или 

роспись Зала Месяцев в Палаццо Скифа-

сты древнегреческих и латинских авторов, а 

также античную мифологию. 

В XIV-XVI веках аллегорические и симво-

лические образы в искусстве испытывают 

воздействие таких эзотерических учений, 

как герметизм, алхимия и каббала, тесно 

переплетающихся друг с другом в стрем-

лении постичь сокровенные тайны жизни. 

Напомним хотя бы о роли, которую сыг-

рал в то время перевод сочинений Гермеса 

Трисмегиста, а также о широком влиянии 

неоплатонической философии в медичейс-

кой Флоренции; то и другое служило посто-

лителей, поэтов и художников — от Рафаэля 

до Микеланджело, от Пьеро ди Козимо до 

Сандро Боттичелли. В венецианском и ни-



Введение 

интерес ко всему эзотерическому, чему спо-
собствуют как контпкпи между гуманиста-
ми Италии и учеными заальпийских стран, 
так и проникновение герметической лите-
ратуры. В период между XVII—XIX веками 
импульс обновления в эзотерическую ико-
нографию вносят иллюстрации в тракта-
тах по алхимии и произведения художни-
ков-визионеров, таких как Фюсли и Блей к. 
li XX столетии некоторые художественные 
течения, прежде всею сюрреализм, кажет-
ся, восстанавливают связь своих эстетичес-
ких и творческих принципов с традициями 
прошлого. На протяжении веков было при-
нято интерпретировать в эзотерическом 
ключе сюжеты, которые не укладываются в 
однозначную, определенную трактовку, ибо 
I к-редко они действительно имеют эзоте-
рическое происхождение (либо базируются 
на соответствующих текстах, либо связаны 
с культурным контекстом, определяемым 
так называемыми оккультными дисцип-
линами, как это имело место в творчестве 
11армпджаншю и Беккафуми). В подтверж-

дение вышесказанного можно привести 
шедевры Босха и Брейгеля, Джорджоне и 
Тициана, Дюрера и Караваджо. Цель насто-
ящего издания заключена вовсе не в под-
робной экзегезе сложных для восприятия 
произведений искусства. В нем ставится 
иная задача — предложить широкому кру-

образцов, которые откроют ему путь в бога-
тый мир неожиданных открытий. 
Содержащиеся в Приложении к книге ис-
точники, вдохновлявшие художников в со-
здании различных композиций, позволят 
углубить свои знания веем, кто интересует-
ся этой завораживающей и всегда актуаль-





Астрология 
Миф и история Водолей 

Астрология Рыбы 
Астрологи и астрономы Планеты 

Звезды и Священное Писание Солнце 
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Зодиак 

Овен Влияние звезд на Землю 
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Скорпион Месяцы и сельские «труды» 
Стрелец Часы и эпохи 
Козерог 

* 11 hiin-ma Сатурн. Миниатюра 
и I манускрипта «О сфере». XV век. 



Изображается в виде аллегорической фигуры; иногда ас-
трологию представляет муза Урания с астролябией в 
руке или армиллярной сферой. 

\Астро\огия 
На протяжении веков астрология утверждает себя как 
форма знания, способная дать целостное объяснение всего 
существующего: от жизни животных и растений до внут-
ренних движений человеческого разума и души, от пости-
жения конечной истины до проникновения в судьбу отде-

В позднеантичпом мире астрологические учения занима-
ют промежуточное место между рациональной системой 
науки и практической магией. Христианство сосредото-
чивается в споре с астрологией на вопросе свободы воли и 
отрицании теории предопределения. Решая эту дилемму, 
католическая церковь признает влияние звезд на телесное 
начало, но при этом настаивает на полной свободе души че-
ловека в определении им собственной судьбы. В эпоху Ре-

нессанса данное уче-

нрежде всего у пред-
ставителей господс-
твующего класса как 
свидетельство влия-
ния происхождения и 
предсказаний на судь-

Так, согласно Флавию 
Митридату, астрология 
«является божествен-
ной наукой,которая 
делает людей счасгли-

обрести облик богов 
среди смертных». 

Название 
Происходит от греческих слов 
astron (звезда) " logos (учение) 

пых феноменов ' 



Астрология 

11ебесная астрология — это псев-
донаучная дисциплина, возникшая 
в период перехода от средневеко-
вой астрологической концепции к 
астрономии Коперника. 

Сочетание 
таких ат-

рибутов, как 
небесная сфера, 
разделенная на 

двенадцать аст-
ральных домов, 

тельствуют о 
ренессансном 

отождествл ении 

Л, тр,' \,<тя. Миниатюра XVI 
I Модспх библиотека Эстенэе 

небесной астрологии. 1649-1660. 
Лондон. Галерея Уолпола 



Астрология 



Астрология 

Надпись cNumine 
afflalur• подчерки-
бает божественное 

происхождение Пол-

13 



Астрологи и астрономы изображаются изучающими 
движение звезд на небосводе по карте или глобусу, a mat 
же в момент преподнесения ими своих трудов власти-
телям, Папам и императорам. 

Астрологи и астрономы 
В силу первоначального смешения астрологии с астрономи-
ей загадочную фигуру астролога почти не отделяли от более 
научной индивидуальности астронома. Только к XVII веку, 
когда рождается наука в точном смысле слова, появляется 
необходимость провести ясную дифференциацию между 
этими персонажами: первых причисляют к предсказате-
лям и шарлатанам, вторых относят к уважаемым деяте-
лям науки. Подобное разграничение зримо выражается в 

. использовании последними измерительных приборов типа 
астролябии или армиллярной сферы, а также в контрасте 
между одиночеством и сосредоточенной погруженностью 
ученого в его занятия, с одной стороны, а с другой — толпой 
любопытных, окружающей астрологов и свидетельствую-
щей об их сомнительной славе. Однако в некоторые эпохи 
астрологи пользовались величайшим почитанием со сторо-
ны сильных мира сего, показателем этого является их служ-
ба при дворах самых могущественных государств. Прави-
тели обращаются к астрологам с просьбой дать прогноз, 
касающийся времени рождения наследников или важных 
моментов в жизни страны, как исход войны либо заключе-

ние союза с другим госу-
дарем. Таким образом воз-

политических и других го-
сударственных решений с 
божественной волей. Даже 
знаменитые ученые, такие 
как Региомонтан, Копер-
ник, Браге, Галилей и Кен-
лер, занимались составле-
нием гороскопов. 



Астрологи и астрономы 

Небесная сфера и астролябия свидетельствуют 
об интересе Вермера к науке свое/о времени. Инс-
трумент воспроизводит одну из знаменитых 
сфер Гиндия, в основе которой лежали наблюдения, 
сделанные Тихо Браге. Подобные небесные сферы ис 
пользовались мореплавателями той эпохи. 

овительством Ворсо дЗсте Ажованни 
пеподносит астрологические таблицы 
у Фридриху III. Миниатюра из 
и " Астрологические таблицы». Ок. 
ipn, библиотека Ариостеа 



Астральные символы могут быть представлены в эпи-
зодах Библии как указание на христианскую концепцию 
времени и загробной судьбы человека. 

13везды и Священное Писание 

Иконография 
Средние века и 

• Бог устанавливает не 
небесном своде Солнце i 
Луну. Ок. 1100. Париж. 
Дворец Шайо 

В Ветхом Завете встречаются упоминания практики аст-
романтии (предсказания по звездам) в Египте и Вавилоне, 
кроме того, и в некоторых эпизодах Евангелия (Поклоне-
ние волхвов, Распятие) христианские откровения заключа-
ют в себе астрологические мотивы. Но старый мир отделяет 
от нового изменение концепции времени, которое из цик-
лического и замкнутого становится линейным. Гарантом и 
творцом этого эпохального поворота является Христос, в 
своем всемогуществе возвышающийся над звездами и язы-
ческими демонами планет, даровавший человеку свободу 
воли, благодаря которой он не зависит от внешней предо-
пределенности. Христианская теология допускает влияние 
звезд лишь в рамках божественного провидения и связы-
вает астрологию с изучением причин, действующих только 
в подлунном мире (рождение, порча, биологические цик-
лы живых существ). Подобные представления сохраняются 
на протяжении Средних веков, как о том свидетельствуют 
многочисленные астрологические символы в культовых зда-
ниях, на рельефах соборов или в миниатюрах часословов. 
В эпоху Возрождения спор по поводу астрологии основыва-

ло достоинства. 

- пгаТУГЦ-цУ IV 



Звезды и Священное Писание 



Звезды и Священное Писание 

| Знаки зодиака и созвездия прс-
1 вращены здесь в персонажей и 
вещественные свидетельства биб-
лейской истории. Например, Овен 
представлен в облике св. Петра, 
св. Матфей изображается вместо 
созвездия Рыб, а под видом св. Варфо-
ломея скрывается Скорпион. 

А Северное полушарие 
хриепшанизованною неба. 
Из книги Андрея Челлария 
«Гармония макрокосма». 
Амстердам, 1660 

В христианизованном зоди-

в древности известное под 

Гора", становится митрой 
апостола Петра. 



созвездия представлялись в виде мифов и аст-
х божеств. Эта иконографическая традиция 
1л ял ось классическими текстами, прежде всего 
юрфозами» Овидия. 

Поэма о звездах I 
поэмой о звездах, или «Астрономическими очерками», 
ий, астролог двора императора Тиберия, положил на-
гтературному жанру, который получит широкое рас-
кшение в позднеантичное время и затем в эпоху Ре-
ся. В изложенных историях прославляются герои 
чсских мифов, преображенные в далекие зве:иы. В 
• века нашей эры эти фигуры исключались из теологи-
системы, созданной Отцами церкви; они действова-
н> в рамках астрологических вс|х>ваний, тесно связан-
жпзненнои практикой, 
Iми гороскопами, 
в звезды», в которых ви, 
дичков между небом и 
'кшадной Европе, 
у с открытием мира 
ских божеств, вы-
шних персон ифика-
I ил'зд В эпоху Ре-
иса идентификация 

•ахами, календартми и 
лунариями. К XII веку 

•еиерь посланцев Бот и 
й, приобретает больший 

•4 Коррелжл Гмшмед. 
1531. Вена, Музей истории 







Поэма о звездах 

Греческий миф трактует Галакти-
ку как светлую полосу на небе от 
молока Юноны, которое брызнуло 
изо рта младенца Геракла, когда он 

Млечный Путь воплощает 
связь между тремя мирами 

исподней. Эта опоясывающая 
небо полоса определяла дви-
жение душ среди звезд, а также 
орбиту вращения Солнца до 
падения Фаэтона. 

А Тинторетго. 
Происхождение Млечного 
Пути. Фрагмент. Ок. 1575. 
Лондон, Национальная 
галерея 
22 



рожаются как те, кто держит небо и управляет 
юй души после смерти тела; обе функции связан 
а кой концепцией космоса, времени и человека. 

Атлант и Фанет 

U резк 

Зевса титан Атлант держал на своих плечах 
то есть представлял как бы ось Вселенной: 
>тормй опирались небеса с движущимися по 
I. Эта мифологическая фигура напоминала о 

астрофе, якобы случившейся из-за слиш-

равноденствию >||>е|К" — явлении, которое предшест 
н рождению времен года. В эпоху архаики греки верили, 
что в далекие времена небо было уже готово низвергнуться 
на землю, но благодаря победе олимпийских богов над ти-
танами порядок и стабильность во Вселенной восстанови-
лись. В Средние века Атлант почитался изобретателем ас-
тролябии и идентифицировался с Богом-Отцом, творцом 
Вселенной; это соответствовало морализирующему прочте-
нию классических текстов. В рснессансной астрологии этот 
титан, напротив, представ-
ляется в обличье человека 
< присущей ему раздвоен-
ностью между свободой 
поли и космической детер-

• у Фа нету, гермафродиту с 
«>лотыми крыльями, рож-

представляют в рельефе и 
круглой скульптуре. Ико-
нография Фа пета преры-

анстна. Изображение же 
.тланта было широко рас-
пространено в ренессан-

сную и барочную эпохи в 
циклах настенных роспи-

юмуа 
| Эребра, припись: 

I, законодателя 

: созвездий 1<И5-1646. 
Флоренция, Музей 



Атлант и Фанст 

Выражение стра-

васт на то, что в 

творцом собствен-

же время подчи-
ненным влиянию 

звезд. 

• Франческоди Джорджо 
Мартини. Атлант. Ок. 
1490-1500. Брауншвейг, 
Музей герцога Антона-
Ульриха, Кабинет гравюр 

Поверхность зелии раз-
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Атлант и Фанет 

Жезл и молнии — это атрибуты 
Фанета, который организует Лт 
во Вселенной согласно с верховным 
принципом. 

Знаки зодиака оли-

упорядочивающую фун-
кцию, которую это 
божество осуществляет в 
пространстве и времени. 
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В западной традиции небо неподвижных звезд изобража-
ется с помощью фигур животных, героев и божеств, про-
исходящих из мифологии и классической литературы. 

Небо звезд 
Звездная сфера находится в части неба, наиболее удаленной 
от Земли, и приводится в движение Перводпистелем. Это 

а аристотелево 

graecanica (карт неба, на 
пая в Греции и описавши 

sphaera harbnrica (состоя, 

Характеристики 
Не меняя расстоянии между 

восьмая сфера в арис-

но которой Вселенная состой-

окружностей, чьим центром > 
кий интерпретатор Арисготе, 
дах архетипы всех вещей, 
ибо в них содержится 
на земле». Если звезды наде; 

населяющие схему hi 

из системы концентрических 

я видит в неподвижных звез-

;с образов и фигур, сколько 
ы общими чертами, характер-

.я любого вида, присутствующего в природе, то от-
я каждой из них зависят от места, кого-

ia небе, и положения в момент рождения 
\анетам. Подобный смысловой контекст 

объясняет влияние созвездий на судьбу людей с его предо-
пределенностью, при этом используются персонификации, 

го свода. Например, созвездие 
Андромеды рассматривали 

своей жизни этот персонаж, 
как повествует миф, претерпел 
преследования судьбы. Ком-

•ция неба звезд сложилась 
на основе философско-рели-
гиозного и астрономическо-
го синкретизма. В' 
на греко-иранско-вавилс 
территории в период походов 
Александра Великого. 
Согласно схоластическому уче-
нию сфера звезд предопределя-
ет духовный ПОрЯДОК KI 



Небо звезд 

Кратер (сосуд для жертвен-
ных возлияний) намекает 

на бессмертие рода Гонзага, 
властителей Мантуи. 

Изображение ворона, 
священной птицы Апол-
лона, превращено на 
фреске в созвездие это-

I Следуя античной тра-
диции, Скорпион 

I представлен держащим 
j в своих клешнях знак < <>-

rfeiдня Весов. 

11ебо звезд вращается вокру/ ко-
in ницыАианы. которую влечет 
упряжка co6<ik. Богиня изображе-

на переменной и наделена обликом 
•Ш-опоры Австрийской, супруги 

герцога Маптуанского. 

4 I I . * Миниатюра 
н > -1 |.м nir.i 1Ю астрономии» 
I. I tin 1.. Ik XV иск.Мадрид. 

А Лоренцо Коста Младший. 
Небо звезд (Астрологическая 
аллегория). 1579. Мантуя. 
Палаццо Дукале, Зал зодиака 



Небо звезд 

В четырех углах звездной 
карты представленоi глав-
ные астрономы прошлого: 
грек Арат (с небесной сфе-
рой), римлянин Манилий (с 

ой в руке), египтянин 
Птолемей (с компасом) и 
араб ас-Суфи (с армилляр-

J сферой). 
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I \рсдставлены no восточному образцу в виде фигур лi 
дей и животных или же в обличье героев классической 
мифом,ии. 

Деканы и пар анашеллонты 
Деканы — это 36 астральных божеств, руководящих судьбой 
всех земных вещей. Семь небесных планет управляют дека-
нами, а они проявляют заботу о подлунном мире через пос-
редство планетарных демонов. Изображение деканов в А|>еи-
нем Египте гротескно соединяло в себе человеческую фигуру 
> головой фантастического животного. В эпоху эллинизм:! в 
I веке н. э. Тевкр Вавилонянин соотнес с деканами 12 зодиа-
кальных знаков, а благодаря арабскому астрологу Альбумаса-
ру это перешло в средневековую Европу. На таблице, найден-
ной в Дендера в наполеоновское время, деканы изображены 
I ю так называемой Планисфере Бьянкини — диск в виде ба-
|к-льефа, восходящий к древнеримской эпохе, на котором 
представлены главные астральные символы, известные в ан-
тичности: dodekaoros (цикл из 12 часов дня и 12 часов ночи), 
месяцы, цикл 12 лет, знаки зодиака, планеты и ветры. 
11аранателлонта — точка эклиптики (или градус зодиака), 
нап]чггив, определяет судьбу людей, их жизнь и смерть, в 
соответствии со споим восхождением на данной геогра-
фической широте одновременно со звездой в 

\ый знак зодиака был 
in с тридцатью парана-

\етнего забвения 
№Я были представлены 
|н.дАба но (1250-1316) 

' труде «Астролябия», 

соннфинируют божества, 

сферами. Паранателлонты 
(каждая из них составляет 



Исканы и паранатсллонты 

По внешнему периметру проходят 36 
деканов и 360 паранателлонтов. Эти 
астральные демоны, характерные для 
неба, представленного в трудах Пто-
лемея, вновь переживут славу в эпоху 
Ренессанса. 

Этот зодиакальный диск, 
выполненный около 36 
года н. э., содержит в себе 
созвездия *греческой• и «вар-
варской' небесных сфер. 

В зодиаке диска из Лендера созвездия 
изображены в соответствии с предзлли-

нистической иконографией: Дракон похож 
на гиппопотама. Т/юн представлен в виде 

звездой Сириус .между ее рогов. 
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Египетские деканы пред-
ставлены в соответствии 
с астрологической систе-

мой. разработанной Тевкром 
Иавилонянином и затем lit -

пользованной Манилием 
(•Астрономические очерки») 
в императорском Риме и поз-

днее. в Средние веки Пtempo 
д'Абано («Астролябия»). 

Деканы и паранателлонты 

тору*' они играют в 
рождении отдельного че-
ловека. 

Мужчина с тем-
ным цветом кожи 
и краснылпI глаза-
ми символизирует 

пс1>вый декан со-
звездия Овна. 

Грозный вид от-
ражает природу 
"< трах.1*. кото-
рую несет в себе 

данный декан. 

« и, 1-322 дон. а 
Л» » :L!II1 ХаТОр 

А Фрашпхко дель Косса. Март. 
Фрагмент. Ок. 1470. Феррара, 
Палаццо Скнфаноия, Зал Месяцев 



Созвездие Козерога представ-
лено в виде козы с сосцами, 

вздувшимися от молока. 

Подобные божества, чьи 
фигуры словно высечены 
из камня, представля-
ют своего рода каталог 
камней в их значении та-
лисманов, находящихся 
под влияниелi различ-
ных звезд; фрески имеют 
апотропаический смысл. 

Деканы и паранателлонты 

Некоторые ученые счи-
тают, что роспись свода 
изображает гороскоп заказ-
чика произведения Пьетро 
Мария Росси, родившегося 
25 марта 1413 года. 

А История Гризельды. 1474. 



Деканы и паранателлонты 



Зодиак 

Изображается в виде колеса или круга с символами не-
бесного свода. Внутри него представлено 12 знаков зоди-
ака (люди иживотные), олицетворяющих зодиакальные 
созвездия. 

Зодиак - это пояс на небесной сфере, простирающийся 
по обе стороны эклиптики; он проходит через зодиакаль-
ные созвездия (Овна, Тельца, Близнецов, Рака, Льва, Девы, 
Весов, Скорпиона, Стрельца, Козерога, Водолея, Рыб). С 

л звездам приписывали влияние на 
ючсскую жизнь. Считалось, что этому предшествует 

приобретение душой от соответствующей планеты опре-
;т рождения индивидуума. Под 

>в зодиака ставили и элементы, из ко-
>е тело и все предметы в подлун-

- времена года и длительность жил-
то различные области Земли также 

подвержены воздействию созвездий зодиака. Число их было 
зафиксировано в поздневавилопскон астрологии. В Греции 

1 этих знаков, поскольку Весы при-
сорниона. В силу явления равноден-

1Я примерно каждые 2000 лет 
Солнце возвращается к точ-

ке равноденствия вся-
|й раз в ином зодиа-
кальном созвездии. 

Это определило 
переосмысление 
на протяжении 
эпох астральных 

щее время мы на-
ходимся на перехо-

де от эры господства 
Рыб к эре Водолея. 

% 



Зодиак 

Присутствие 
знака зодиака 

укалывает на роль 
Христа как хро-
нок/himopa или 

господина косми-
ческого времени. 

Мадонна так-

Рождение Хрш 
та решительн 

во.чюждение при-
роды и вечное 

возв/ыщение со-

• Козимо Тура. Мадонна 
зодиака. 1460. Венеция. 
Галерея Академии 



Положение знаков отражает 
нетрадиционный порядок зоди-
акально/о круга, — оно связано с 
происхождением индивидуума. 

А I !ерипо дель Вага и 
Джованни да Удине. Роспись 
свода Зала Понтификов. 1520. 
Рим, Ватиканский дворец 



Зодиак 

Композиция с Аполлоном-Сомирм утверж-
дает центральное место в росписи свода 
Льва, его планетного дома. В триумфах 
планетные божества изображаются несу-
щимися на колеснице либо шествующими в 
сопровождении посвященных им животных. 
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Для позднеантичных и средневековых и. 
люстрации к поэме Арата 

колшентариялй было характерt 
лагать по концентрическим окру> 

окру.к'тч mciL 
из Астрономическс 
сборника. XV 
Апостолическая 6i 

Круг с изображением 
животных называется 

dodekaoros (цикл уд-
военных двенадцати 
часов); это врем, 

ток. исходящее от, 
неподвижных звезд, вра- | 

щанчцегося вокруг Зе.или 



I lepm.n'i знак зодиака, Овен символизирует ]юждение Солн-
I и 111 зимней тьмы и живительную энергию космоса. Бла-
i1 >ларя такой роли он называется «самой лучшей звездой» 
и>д|шкального круга. Он стал звездой — свидетельницей 
1>и1>лейского сотворения мира. Как и мифическое Золотое 
руно. Овен представляет циклическое обновление равноден-
• гния и победу солярных божеств над лунарными созвез-
диями. Это эпохальное изменение, кото]х>е относили к III 
1'мсячслетию до н. э., означало переход от женского мира, 
ма триархата, ко Вселенной патриархального типа, где гос-
подствуют мужские божества. 
(длившись с фигурой Юпитера Амона, э~о созвездие оли-
I и пюряло милосердие и благоволение; согласно традиции 
м.I шание данного знака зодиака происходит от греческого 
| Л1 >па arete, или добродетель (см. Дж. Райдуолл. Метафори-
ческий Фульгенций), и кроме того, знак Овна олицетворял 
\ | II та - Доброго пастыря с жертвенным агнцем на руках. 
« метрологической точки зре-
нии Овен воплощает всебетип 
I in ч>ца, мужественность и не-
нии к'имость, но вместе с тем и 
in I держанную агрессивность. 
| щн мчсится с началом весны, 
Юностью, огнем и холерическим 
и мт рамепгом. Качества этого 
iiMici горячее и сухое, эмбле-
м н им. , кий цвет — красный. Его 
ih t .Шшруют с такими странами, 
I и Мнении, 11ольша и Германия. 
Mm hi ифопительством Овна на-

Родстпенные божества, 

Гор. Лмон-Ра, Юпитер 
Лмоп, Гермес, Христофор, 

Христос, Ясон и Зо-

Треугольникп. 



Астральный Овен 
идентифицирует-
ся с мифологическим 
Золотым руном. 
На основании мно-
го мотива астрологи 
приписывали рож-
денпым под этим 
особым .таком ода-
ренность в искусстве 
ткачества и в любых 
операциях, связан-
ных с обработкой 
шерсти. 

Ламы и кавалеры заня-
ты приятными делами, 
беседой и собиранием 
цветов. 

Изображение б небе зодиакальных 
знаков указывает на связь меж-

ду жизнью в подлунном мире и 

А Кратья Лнмбурт. Лнрсль. 
Миниатюра из Роскошного 
часослова герцога 
Берринского. 1410-1416. 
Шантильи, Музей Конде 
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• Созвездие Тельца. Гравюра из 
книги «Театр мира и времени» 
Дж. П. Галлуччи. 1589. Турин, 
Национальная университетская 
библиотека 



И ii iсражается иногда в виде полуфигуры тельца, ос-
тальная часть тела которого окутана облаком; в дру-
гих случаях представлен склонившимся на колени, что-
бы принять на свой круп Европу. 

Телец 
Кик первый из равноденственных знаков Телец был извес-
ГСН уже на заре возникновения астрологии. Он воплоща-
ет священную энергию лунных божеств, благоприятству-
I I д<>ждям и плодородию земли. Соотносится с материей, 
элементом земли,с чувственными принципами природы. 
11аходится под покровительством Великой Матери архаи-
ческих культов — богинь Исиды или Иштар. Особое место 
Гельца в зодиаке выражено в мифе о критском лабиринте, 
куда был помещен человекобык Астерий («звездный»), 
К культах, посвященных Митре,Телец наделяется функ-
цией жертвенного животного, подавляемого живительной 
шергией солнечного Овна. С астрологическс 
1111 н Телец символизирует бесконтрольн 
инстинктов и вместе с тем упорство и терпение в осущест-
влении своих целей. Но 
II реп ятсгвием деятель-
ному началу может 
| 1'ЙТЬ неспособность че-
ловека управлять собст-
венными импульсами. 

(21 апреля - 20 мая). 

Происхождение 
Стал шнсстен п Месопота-

мии между V и III тысячеле-

юлодное и су-

и>| к'лепый. Тельца 
11 ициируютс Перси-

ги 11рЛ||Нлией,Турци-
его покровитель-



Венок из красных и бе-
лых роз намекает на мм 
<> смерти Адониса, от-
ражающий круговорот 
природы. 

Под влиянием апреля 
находится ars topiaria — 
искусство фигурной 
стрижки растений. О не. 

лшфы, рассказывающие 
об Аполлоне и Аафне, 
Филлидс и Аемофонте 
или о превращении Вене-
ры в миртовое дерево. 



Празднующие 
юноши и де-

наследники 
древнеримских 
торжеств под 

•Флорами/», 
приуроченных к 

лению природы. 

Левушка указы-
(Чает mi гирлянду 
цветов в A lie. как 

бы приглашая 
грителя принять 

возвращения на 
землю прскрас-

ноговремсни 



уБлизнецы 

Изображаются в виде пары молодых людей с лирой и 
стрелой (либо палицей) в руках; иногда используется 
мотив классического мифа о Кеде и лебеде, объясняющего 
происхождение знака. 

Пронсз 

4380 го. 

Диоскуры (Кастор и 11оллукс), 
кабпры, Гермес (Меркурий); 
Аполлон и Геракл, Лмфнон 
и Зет, Каин и Лпсль, Ромул 

Третий знак зодиака, Близнецы символизируют равнове-
сие противоположностей в космосе (дня и ночи, духа и ма-
терии), взаимодополняемость жизни активной и созерца-
тельной, творческие энергии разума, синтез изначальных 
сил — активно действующей и воспринимающей, персони-
фицированных Овном и Тельцом. Будучи связаны с концом 
весны, с отроческим возрастом и элементом воздуха, Близне-
цы считаются вдохновителями разного рода динамической 
и порождающей жизненной активности, от дыхания и дви-
жений тела до работы мысли. В древности Близнецов почи-
тали как покровителей танцоров, певцов, поэтов и путешест-

Всилу гибкости и подвижности они представляют 
< неустойчивый и двойственный, лишенный ощу-
;тоянства и способный бесконечно менять свои 

обличья. В архаической Греции знак ассоциировался с брать-
ями Диоскурами, Кастором и Поллуксом, наделенными про-
тивоположным типом темперамента и поведения. Качества 
знака — горячее и влажное, эмблематический цвет — лазур-
ный; людям, управляемым Близнецами, свойствен сангвипи-
юский темперамент. Этот знак покровительствует Капнадо-
:<ии, Бельгии, Соединенным Штатам; ассоциируется с маем. 

щения 



Близнецы 

В шок Jo в центре 
вписаны названия ме-
сяцев, изображенных 

Присутствие Рака (в дан-
ном случае — это лангуст) 
ука<ыб,н-т на то. что каж-

дый месяц проходит за 
период своего м/ыщения че-

Крылатая девуш-
ка. держащая в руках 
корзину фруктов, пер-
сонифицирует июнь. 

М Франческо дель Косса. Май. 
Фрагмент. Ок. 1470. Феррара. 
1Ьлаццо Скифанойя, Зял Месяцев 

• Ян ван леи Хуке. Май — 
июнь. Ок. 1647-1650. Триест, 
Исторический музей Мирамаре 



Исида, Артемида (Диа-
на). Селена. Геката. 

Животные и растения 

липа, ал!бра. 

Рак, находящийся под покровительством и влиянием Луны, 
является знаком проницательности и плодовитости. Древ-
ние греки представляли ею в виде осьминога, символизи-
рующею жизнь в эмбриональном состоянии, а с с о ц и и -
руемую с летним солнцестоянием. Восхождение созвездия 
совпадает с моментом летнею солнцестояния, когда дви-
жение Солнца обращается назад, как бы «пятится», и Рак 
воплощает в себе уход человеческой души в область мат-
ки, жизни зародышевой, чреватой порождением. В силу 
своей связи с Луной и водой, принципами изменчивости в 
процессе становления, этот знак приносит беспокойство 
и элементы сверхактивности, а вместе с тем он благопри-

ятствует будущему 
рождению. С точки 
зрения астрологи-

сится с материнст-

и флегматичным 
темпераментом. 

лодное и влажное, 
эмблематический 
цвет — белый. Пок-
ровительствует Ар-
мении, Африке и 
Голландии; ассоци-





Изображается в зооморфной форме; в его трактовке т 
пользуют также астральные мифы, связанные с глав-
ными солярными божествами Аревнего лшра (Осириса 
Аполлоном, Гелиосом) и фигурой Христа. 

Связываемый с Солнцем, где этот знак находится в период 
летнего солнцестояния, Лев воплощает период максималь-

нсихическом — решительное утверждение собственной ин-
дивидуальности. Древние египтяне помещали оба созвездия 
Львов (Лен и Малый Лев) на краю известного тогда мира 
как охранителя восхода и захода Солнца. Возрождающая 
функция Льва выражается мифами о победе Львом Тельца, 
днем — ночи и летом — зимы. Символ мощи, власти, спра-
ведливости, это созвездие ассоциируется и с всепроника-
ющей силой света, божественного слова и как таковое — с 
фигурами Христа-Судии и Христа-Учителя. С астрологичес-

кой точки зрения знак 
олицетворяет способ-
ность человека осущест-

но оборотная сторона 
подобных натур — ам-
бициозность и гордыня. 
Связывается с летом в 
его апогее, с холеричес-

Его качества — горячее и 
сухое, эмблематический 
цвет — желто-оранже-
вый. Покровительствует 
Малой Азии, Франции 
и Румынии, наибольшее 



— Лев 

Небесное 
I Правосудие 

стрелку весов. 

Аполлон-Солнце, июбраженный с ли-
рой в руке, планета, связываемая со 
знаком Льва. Рядом с ним представлен 
Овен — другое созвездие, управляющее 

Атрибутами 
Меркурия явля-
ются кадуцейи 
крылья на ногах 

В 1602 году хвост Льва 
получил название Волосы Be 

реники и был включен Тихо 
Враге в каталог звезд. В хрис-

тианской интерпретации 
идентифицируетс я с Пок-

рывалом Вероники. 

Голова и грудь льва оли-
цетворяют божественную 
природу Христа. Задняя 
часть фигуры льв<1 намека-
ет на человеческую при/году 
Спасителя. 

А Бернардо Буокталснти. Божества 
н знаки планет. 1589. Эскиз 
театральных костюмов. Флоренция, 
Национальная библиотека 



Дева 
Воплощение астральной Великой Матери, или божеств-
покровительниц посева и сбора урожая, Дева ™ 
уже людьми неолитической эры. Древние ei 
в ней одну из эпифапий Исиды, греки идентифицировали с 
Деметрой-Персефоной, Дике (божеством справедливости) 
и царившей в Золотом веке Астреей (богиней правосудия, 
противостоящего слепой воле и разрушению). В первые 
века нашей эры это созвездие связывали с Мадонной. 
С астрологической точки зрения Дева символизирует ло-
гические способности, искусство ясно построенной бесе-
ды, умение вести переговоры. Кроме того, воплощает в себе 
восприимчивость разума, который собирает духовные се-
мена, претворяет их в новые формы знания и жизни и но-

дие Девы ассоцииру-

лодное и 

ристый. Покрови-
тельствует Греции, 
Бразилии, Швей-
царии. Его влияние 

Символизирует порождающие 
и питающие функции Великих 
космических Матерен 
(23 августа - 22се1гтября). 

возник между 6540 и 4380 го-

Характеристики 
Знак земли, дневной дом Мер-
курия. Покровительствует бе-
ременности, рождению, сбору 
урожая посевов и випогра-
да; отвечает за работу кишок 

божества, созвездия 

Исида; Дике, Лст-
рея. Демстра (Цере-
ра), Персефона, Гера, 
Пике, Airrepoc, Арте-
мила Эфесская; Дева 
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А Л » 

I 1е/>вый декан представлен в 
I >бразе властительницы царс-
тва мертвых Прозерпины, как о 

! i if свидетельствуют гранат в 
одной ее руке и в другой — колос. 

I . имвол воскресения из мертвых. 

Атрибутами богини вы-
ступают колосья, пара 
рогов (символы богини Иси-
ды), рядом с ней изображены 

• Август. Фрагмент. Ок. 147ft 
Феррара, Палаццо Скифанойя. 
Зал Меся1|ев 



Весы 

Изображается в виде больших весов со стрелкой и ча-
шечками, иногда представлена также женская фигура, 
персонифицирующая божественную справедливость, уп-
равляющую миром. 

(23 сентября - 22 ot 

|>ы. Забоя гг-

Гармонпя, Арес, Афродита (Ве-
нера), Гермес психопомп, Кро-
нос (Сатурн), Дике, Канрос; 

Изумруд, ж 

Единственный в зодиаке неодушевленный знак, Весы были 
с древних времен связаны с созвездием Скорпиона, явля-
ясь частью его клешней. В эллинистическую эпоху Весы ас-
социировались с фигурой Девы Астреи, преображенной в 
космическую справедливость, которая управляет миром 
посредством стрелки астральных весов. Строгость Сатурна 
и милосердие Венеры — это два полярных принципа, коим 
подчинена душа после своего воплощения в тело; они и ха-
рактеризуют знак Весов. 

С астрологической точки зрения Весы символизируют гар-
монию общего и частного, психическое равновесие между 
осознанным и бессознательным и возвращение к изначаль-
ному единству. Как равноденственный знак они выражают 
переход от физического упадка к духовному расцвету, бла-
гоприятствуя герметическим дисциплинам, стремящимся 
к достижению гармонического синтеза протш 
тей. Знак Весов связан с началом осени, воздухом, с 



Весы 

* < i'iiпыбрь. Фрагмент. 
111).Феррара,Палаццо 
|мнойя. Зал Месяцев 

Чаши весов указыва-

которым предраспо-
л ожены рожденные 

под данным знаком. 
Наклон в сторону 

Скорпиона — гто об-
ласть интуиции, 
наклон в сторону 

Левы - подчинение 

| ельские рабо-
ты. которыми 

hi имеются в 
. I тпябре,— это 
I бор винограда, 
приготовление 
••ипа и розлив его 

Фигура мужчины 
С весами пер-
• унифицирует 



Обычно изображается в зооморфной форме, часто со-
провождает планетарных божеств (Марса и Плутона) и 
астральных героев (Асклепия со змеей и Фаэтона). 

Скорпион 

Родстпспнмс божества, 

Иснда, Артемида (Анапа); 
Ор>юн. Геракл, Офельт, Ара-

Плутон, Сатана. 

Скорпион ассоциируется со смертью Солнца в зимние ме-
сяцы года, созвездие символизирует страдание и внутрен-
ний раздор, ведущие к упадку. Воплощает хаос в ожидании 
возрождения: не случайно именно на это время года при-
ходятся ритуалы в честь умерших. Астрологически знак 
находится под влиянием планет Марса и Плутона. Связь с 
божеством преисподней подчеркивает также положение 
Антарес, как ее называют, «Скорпионова сердца», 
на краю меридиана Млечного Пути, над эклиптикой. 
В XIII веке каббалисты ассоциировали Скорпион с кар-
тами Таро, Смертью, символом преображения и нового 
рождения. Рожденные под этим знаком обнаруживают в 
своем психологическом складе эмоциональную неустойчи-
вость, тенденцию к агрессивности и крайностям эротиз-
ма. Скорпион связан с осенью в ее апогее, мужественное -

VI воды. Его 

арантовый. 
Созвездие ассоции-

руется с октябрем. 

я 



Скорпион 

S O L Х Х Х Х Ш ! 

Колесница Сол-

кал иному поясу. 

на с мифом о фа >1/114/1' 
оказала влияние на 

характеристику тех, 
кто родился под мним 

знаком, им припи-
сывали способность 
перейти от низмен-
ного к высокому, от 
низших сфер на вер-

понятием оперирова-

Река Придан приня-

Фазтона, низринув-
шегося с высоты. 

< /ч/. Миниатюра 

(|)Н1Ш v I. iv XVI век. Молена, 

А Солнце. Так называемые 
«Тарокки Мантеньи». XV век. 
Флоренция, Уффици, Кабинет 
р1к~ункоп и гравюр 
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Стрелец 

Обычно изображается в виде кентавра, направляюще-
го стрелу в небо; в трактовке Стрельца используются 
также астральные мифы, связанные с происхождениел 

> созвездия (о Хироне, Орионе). 

Камин и ароматы 

амарант, фрезия, ча-

56 

Знак, предшествующий зимнему солнцестоянию, Стре-
лец воплощает в себе психическую энергию, стремящую-
ся выйти за свои границы, достигнуть синтеза в познании, 
внутреннего просветления и восхождения. В нем видят эм-
блему философа-пророка и человека, у которого тело (конь), 
душа (верхняя часть кентавра) и дух (стрела) находятся в 
гармоническом единстве. В Средние века считался сил\во-
лом Христа и ассоциировался с белым всадником из Апо-

В пестрой системе связей между небом и землей, свойст-
венных астрологии, Стрелец ассоциируется с концом осе-
ни, элементом огня и холерическим темпераментом. Его 
качества — теплое и сухое, эмблематический цвет — фиоле-
товый. Покровительствует Испании, Венгрии, Марокко и 
Австралии. Под его влиянием находится ноябрь. 
В иконографию Стрельца включаются некоторые арабские 
черты, заимствованные из восточных манускриптов «Аст-

рономии» Арата, как, на-
пример, тюрбан на голо-
ве кентавра. Такой мотив 

pax, иллюстрирующих 
Роскошный часослов гер-
цога Беррийского или 
Часослов Рогана. Арабс-
кие влияния прослежи-

иконографии созвездия. 



Стрелец 

« • гц. Миниатюра из 
\|. и, и • I |iак-рома.Середина 

I• № I I Леплен. Библиотека 
I". у \ , щепного университета 

• м • Миниатюра из 
Ч-..... «т.. 14 тана.Париж, 
11 пни пильная библиотека 

Тело животного, обра-

>i'/i тавра, псрсонифици-

чатсриеВ и природными 
ритмами. 

Стрела сим-

ду познаний. 

Охота на ка-
банов обычно 

приходилась на 

находящийся под 
влиянием знака 
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I 
Козерог 

Созвездие представляют в виде фантастического жи-
вотного с телом козы или кабана и хвостом рыбы; час-
то сопровождает изображения императоров и полковод-
цев, как Карла V Габсбурга, Козимо I Медичи. 

Символизирует воз1 
к себе самой мысли 

(21 декабря — 19 Я1 

Пан, Зек и Тифон; всемир-
ный потоп; Христос - Добрый 

PC | 

Козерог, чье восхождение совпадает с зимним солнцестоя-
нием, символизирует возрождение Солнца после смерти и 

В древности пространство, занимаемое этим созвездием, 
считалось местом небесного перехода от сферы человечес-
кого существования к сфере божественного, местом их 
незримой связи. Врата человека. Тропик Рака, где Солнце 
находится в зените во время летнего солнцестояния, пред-
ставлялись выходом для душ, стремящихся воплотиться 
в тело; врата богов, Тропик Козерога, напротив, считались 
местом возвращения к звездам бессмертных душ, освобо-
дившихся от цикла инкарнаций. В память об этих пред-
ставлениях в Древнем Риме в начале зимнего солнцестоя-
ния (25 декабря) отмечали День рождения Непобедимого 
Солнца, вытесненный в период христианства Рождеством 

С астрологической точки зрения этот знак символизиру-
ет отрыв от тела и материи, настойчивость и благоразумие, 
изобретательность и чувство долга. Козерог соотносится с 
началом зимы, старостью, землей и меланхолическим тем-

эераментом. Его качества — хо-
юе и сухое, эмблемати-

Покровительствует Си-
рии, Албании, Индии и 
Болгарии; нод его вли-
янием и покровитель-
ством находится де-



Козерог 

К-> шмо I изоб-
ражен в одеянии 
/•и »• кого воена-

как, но тради-
ции, рожденные 
под знаком Козе-
рога считаются 
талантливыми 
по\ководцами. Главным созвездием, 

под которым рож-
ден герцог Козимо, 
является Козерог. 

Его влиянием опреде-
ляется могущество 
Козимо.Голова знака 

связана с землей 
и горами, символами 

духовного 
восхождения. 
Хвост указы-

вает на связь с 
водой и растворение 

4 Ажорлжо Вазарн. 
Копимо L 1555-1562. 
Флоренция, Палаццо 
Веккъо, Зал Льва X 



Водолей 

Изображают обычно мотив выливания воды из урны, сим-
вола кослшчсского источника, из которою происходит 
жизнь; в трактовке Водолея используются также класси-
ческие мифы, связанные с рождением этого созвездия. 

Одиннадцатое созвездие зодиака Водолей символизирует 
напряжение, существующее в рамках духовного существо-
вания, растворение «я» индивидуума в неясном потоке ве-
щей и мистической смерти. Древние египтяне верили, что 
с заходом этого созвездия на небесном горизонте связано 
полноводие Нила и возвращение весны. Как и созвездия 
Рыб и Козерога, находится в той части неба, которая носит 
название «Астрального моря» и где располагаются водные 
созвездия — Эридана, Кита, Дельфина и Рыбы. Связь между 
данными звездами и водой восходит к IV тысячелетию до 
н. э., когда период полного солнцестояния, несшего с собой 
дожди и наводнения, приходился на эту часть неба. 
С астрологической точки зрения воплощает в себе связь 
между макро- и микрокосмом и мистическую смерть. 
Щедрые и гостеприимные люди, рожденные под знаком 
Водолея, имеют характер ясный, гармонический и беско-
рыстный, они могут забыть о самих себе, помогая ближ-
ним. Водолей соотносится с зимой в ее апогее, воздухом и 

темпера ме» пом. 

дня — горячее 
и влажное, эм-
блематический 
цвет — серый. 
Покровительству-
ет Швеции и Рос-
сии, под его вли-
янием находится 
январь. 



Водолей 

с 'цены каждодневной жи>-
II ишятий ремесленников I 
imi трируют область че-

гч1ч кой судьбы, которую в ! 
едние века ставили взави-
14 ть от наблюдения звезд. I 

Фигуры, не явл яющисся героями греко-рили 
кой мифологии, возможно, не/конифиц 
созвездия восточные, индийские и персидские, 
относящиеся к варварской сфере в описании 
Тевкра В<1вилонянина и в сочинении Альбума-
сара •Введение в науку о звездах». 

in I-.XV век.Ватикан, 
одическая библиотека 

• I (икколо Миретго 
и Стефано Феррарезе. 
Занятия людей под 
таком В<»долся. XIV век. 
Падуя. Палаццо делла 
Раджонс 
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Рыбы 

Изображаются повернутыми в противоположные сто-
роны и соединенными лентой. Как и другие зодиакаль-
ные созвездия, могут быть представлены своим месяцем 

Символы н восхождение 
Символизирует точку сходи 

к заверше-

лощение его первоначальной 
целостностью и начало нового 
феноменологического и психи-
ческого процесса 
(20 февраля - 20 марта). 

Происхождение 
Созвездие было известно уже 
в Месопотамии иод названием 
«Кии. Mcs* (хвосты). его со-
ставляли Рыба (северная звез-
да) и Ласточка (южная звезда). 

Xapai. н рпстикн 
Знак поды, ночной дом Юпи-
тер;!. Заботится о ногах, сли-
зистой оболочке, днмфатичес-

Родственныс божеств 

Вишну; Афродит;!, Эрос и 
фон; Посейдон (Нептун); 

Камни и а 
Жемчуг, коралл,; 

фрит; глициния,; 

Двенадцатое и последнее созвездие зодиака Рыбы симво-
лизируют конец годичного пути Солнца, поглощение мно-
жества в первоначальном единстве и начало последующих 
движений. Воплощает в себе растворение и возрождение, 
ассоциируется с любой формой мессианских откровений. 
Действительно, согласно традиции, восходящей к древне-
нерепдекпм магам и нашедшей отражение в «Эклогах» 
Вергилия,соединение иод знаком Рыб планет Юпитера и 
Сатурна пророчествует о рождении Спасителя. Не случай-
но карнавальные празднества, в которые входили ритуалы, 
посвященные умиранию и возрождению природы, прихо-
дились на момент восхождения созвездия Рыб и переход 
Солнца из южного в северное полушарие. 
Рыбы связываются с концом зимы, духовностью, водой и 
флегматическим темпераментом. Качества созвездия — хо-
лодное и влажное, эмблематический цвет — белый. Пок-
ровительствуют району Мертвою моря, а также Португа-

влнянмю созвездия подвержен 
февраль. Около 60 года до п. э. 

сеннее равноденствие 
находилось под знаком 

Рыб, однако с этой 
датой не связана пе-
ресистематизация 
зодиакальной сим-
волики, отдельные 
созвездия сами 

ношению к реальной 
конфигурации астроно-

мического неба. 



Рыбы 

Подрезание деревьев— 

торый находится под 
влиянием созвездия Рыб. 

А Знак Рыб. Миниатюра из 

Модена, Библиотека Эленэе 

• Лукалелла Роббиа. Тарелка с 
изображением февраля. XV век. 
Лондон, Музей Викторин и Альберта 



Изображаются в виде демонов планет или главных бо-
жеств греко-римского пантеона; иногда выступ. 
звезды-покровители свободных искусств. 

холит от греческого сло-

I». I к'которыс н; 

скнх божеств, пок]хм1итслей 

невооружен-

Характеристики 
В соответствии с числам пла-
нет искусства нолразлеляют-

Варнаиты 

таблицы лунарных 
и планетарных ив-
ленинХ 

Родственные СИЛ1-

Иконотрафия 
Средние века и эпо-
ха Возрождения 
(мшнкторы и цик-
лы фресок). 

Солнце, Луна, Меркурий, Венера, Марс, Юпитер, Сатурн 
призваны руководить подлунным миром, наделяя его свои-
ми свойствами. Согласно учению гностиков душа воплоща-
ется в тело, пройдя через планетные сферы, нарушив свою 
изначальную божественную ири]х>ду и обретя пороки и 
добродетели, присущие управителю той или иной планеты. 
После смерти тела душа может завершить свое путешест-
вие и вернуться на ту звезду, откуда она явилась. 
В древности люди почитали планеты и созвездия, прино-
ся им жертвы и молясь о том, чтобы избежать пагубных 
астральных влияний и, напротив, обратить себе на пользу 
благоприятное действие планет. Так, древние римляне не 

.и даже обычных житейских предприятий, не посо-
иетным календарем, где боги планет вы-

ступали в качестве управителей днями недели. 

Cat грологическои и I зрения особенно 31 
ч звезд, когда наиболее мо-

гущественные планеты (Юпитер, 
Сатурн и Марс) занимают одно и 

талось, что такая конфигурация 
планет непосредственно предшес-
твует кардинальным изменениям 
в существующем порядке вещей. 
Каждая планета имеет свой днев-
ной и ночной дома, связанные 
с каким-либо знаком зодиака, а 
также точку возвышения и паде-

ие, при ко-
тором ее влияние либо наиболее 
сильно, либо ослаблено. 



Планеты 

I III ШОбраЖтиС II. 
Юпитер указывает сим-
волический знак — орел, а 

Юлий Цезарь и царь Давид. 

вас/н в Эмпирее, 
находящемся над 

XIII веке Михаил 
Скот, придвор-

ный астролог 
Фридриха II, 

строем христи-

священные та-
инства и 

< Влияния планет. 
Миниатюра из «Книги 
.улсб»- XIV век. 
Вена, Австрийская 
национальная библиотека 

А Филипп Фент. Эмпирей. 
1827-1829. Рим, Казино Массимо 



Планеты —— — 

Изображенных! в центре 
свода Аполлон-Солнце воп-

лощает в себе функцию 
управителя временем. 

А Перу джина !'<>< пш i> ii><nl,i. 
1488-1500. Перуджл, Колледже 
дель Камбио 
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Планеты 

_ _ — " •. , 



Обычно изображается в образе солярного божества из 
греко-римского пантеона (Гелиоса, Аполлона, Митры); 
иногда ассоциируется с фигурой Христа и Бога-Отца. 

Солнце 

мирское происхо» 

Орион; Осирис; Ai 

В период зарождения астрологии и астрономии Солнце за-
нимало второстепенное место но сравнению с Луной. Вави-
лоняне почитали эту звезду, лишь занимаясь предсказани-
ями, но никогда не использовали наблюдения над ней при 
учете времени. В Древнем Египте Солнцу приписывали ос-
новополагающее влияние на плодородие долины Нила, свя-
занное с летним солнцестоянием (о чем свидетельствовал 
восход Сириуса перед его соединением с Солнцем, когда 
происходил разлив Нила). В период поздней античности нео-
платоники идентифицировали Солнце с рациональной ду-
шой и приписали ему способность чувствовать и фантази-
ровать. В космологии Данте с ним связывается арифметика, 
ибо семи планетам «отвечают семь наук тривиума и квадри-
виума» (Пир, II, III). По мнению Фичино, эта звезда управля-
ет медициной и поэзией, а кроме того — музыкой и пением, 
которые являются целителями от болезней. Солнце освеща-
ет сердца людей, с любовыо предающихся постижению зна-
ний. Фасад церкви Сайта Мария Новелла во Флоренции за-
ключает в себе символику, выражающую солярный культ, 
характерный для эпохи Ренессанса. В дидактической поэме 
Понтано «Урания» планета Солнце поставлена в центр Все-

ивными свойствами (тепло, при-
п жизни и плодородия). 

В асгрологии Солнце символизирует 
отца и связь между миром чувств 
и постигаемой разумом реаль-

хтью. Оно олицетворяет гар-
>нию и широту видения, 

j День недели, посвя-
щенный этой плане-
те, — воскресенье. 



Солнце 

Зодиакальный круг указы-
вает на концепцию цикла 
времени, управляемою Хрис-
том-хронократором и 
божественным провидением. 

Христос в центре 

жизни. Идентифика-
ция Гелиоса и Христа 
была принята вмес-
те с утверждением 

главных праздников 
христианского ка-

лендаря:воскресенья 
(античный Dies solis 
гота по) и Рождества 
(Рождение Непобеди-

В тондо представ-
лены времена года 

вместе с соот-
ветствующими им 

ветрами и атри-

• Христос-Аполлон в центре 
зодиака. XI пек. Париж, 
Национальная библиотека 

I icJim-phihyibvUa^JAi) 
incrcxnuЛис dezLfianXa 



Ауна 

Изображается в облике великих архаических богинь, пок-
ровительниц природы и оккультных искусств (Исиды, 
Артемиды, Гекаты); иногда соотносится с Левой Марией. 

Молодая луна, или луна в нери-

верти, символизирует процесс 

Созвездие Рака. 

Происхождение 
Название «Sin» (отец ботов) 
происходит из вавилонской ас-
трологии, оно обозначает муж-
ское божество, отвечакицее 
прежде всего за бнологнчес-

Родственныесозп. 
мифы и божества 
Сириус; Исида; Арп 
да, Диана, Селена, Л 
Геката; Диана и Энд 

он; Анна Перепил. 

В древности Лупа занимала привилегированное место сре-
ди других звезд, ибо с ней было связано измерение времени 
и определение основных физиологических проявлений при-
роды (рождение, рост, смерть). По фазам Луны (новолуние, 
первая четверть, полнолуние, последняя четверть) устанав-
ливали длительность месяцев (по 28 дней), периоды, когда 
женщина способна к воспроизводству, время приливов и от-
ливов в море и время ответственных сельскохозяйственных 
работ. Поэтому Лупу ассоциировали с самыми важными, 
но также и самыми ужасными божествами — плодородия 
(полная луна), смерти (темная луна) и возрождения (моло-
дая луна), с богиней Исидой в Египте, Гекатой и Прозерпи-
ной в Греции и Дианой в Риме. Цвет Луны, варьируемый 
от глубокого розового до сияющего белизной, свстоизлуча-
ющий блеск и лунные затмения, — все это казалось таинс-
твенными знаками, пророчествующими беду или удачный 
ход событий. С появлением и исчезновением на небе, подчи-

шределенному ритму, с приписываемым ей влия-

IX и гуморальных 
к например истерия и 

лунатизм. В астрологии Луна сим-
волизирует мать, неоплатоники 

вязывали ее с формировани-
ем тела. День недели, пос-

вященный планете, — по-
к. В Дантовой 
1гии небу Луны 

соответствует грам-



Аанная .1eetda руково-
дит всем и природными 
циклами, связанны-
ми с водой: от дождя до 
морских явлений, от бе-
ременности до родов. 

В соответствии с се-

которые опирается дан-
ный кодекс, все божества 

июбр11жены в концентри-
ческих окружностях и со 

своими атрибутами. 

ню Гскату (черная луна), 
владычицу смерти и ма-

охотничий ро/ - на Анапу 
(молодая луна). 

Положительный, спо-
койный лик светила 

ассоциируется с Селе-
ной (полная луна). 

А Кристофоро АС П редис. Луна, 
i.i-охотница. Миниатюра из манускрипта 
я, «О сфере». Ок. 147ft Модеиа. 
„ш> Библиотека Эстете 



Луна изображена в образе 
Аианы-охотницы. Она олицет-

воряет светило, руководящее 
циркуляцией воды в природе. 

то, что он силой овладел 
Меропой, был чудесно ис-
целен лугами Солнца. 

Облако воплощает союз элемен-
тов природы: Поды (находится 

под влиянием планеты Нептун). 
Воздуха (подчинен Юпитеру) и 

Огня. Облако — это эзотерическая 
трансфигурация Ориона. 

Гефест, бог Огня, 
советует Ориону всту-
пить на тропинку, 
ведущую к свету. 

А Никола Пуссен. Пейзаже 
Лианой и Орионом. 1658. 
Нью-Йорк, Музей Метрополитен 
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• Лодовико Кардн. прознанный 
Чигали. Вознесение. 1612. Рим, 
церковь Санта Мария Маджоре, 



Звездная корона — атри-
бут жены,«облеченной 

в Солнце*, образа иг 
«Апокалипсиса* Иоанна 

Богослова. 

Согласно христианс-
кому представлению 

(mysterium Lunae), плане-
та идентифицируется с 

Мадонной и Церковью. 

Спасительную функцию 
Девы Марии иллюстри-
рует движение ее ноги, 

цей демона. 

на мистический брак 
Христа (Солнце) и Ма-

рии (Луна). 
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Представляют в образе одноименного греко-римскс 
божества; часто планету сопровождают ее «дети», 

Меркурий 
Благодаря скорости обращения Меркурия вокруг Солнца 
он ассоциировался на заре астрологии с самыми быстрыми 
из богов архаического пантеона, такими как вавилонский 
Набу, египетский Тот и греческий Гермес — покровителями 
учености и интеллекта, а также посланниками богов в раз-
личные сферы космоса и проводниками душ (психопомпа-
ми) при их переходе от жизни к смерти. Эти функции бога, 
олицетворяющего планету, выражает кадуцей — эмблема 
равновесия противоположностей. У древних греков Мерку-
рий почитался как изобретатель астрономии, музыки, гим-

В Дантовой космологии планета Меркурий — местопребы-
вание диалектики. Согласно Марсилио фичино звезда пок-
ровительствует естественным наукам и знанию, касающе-
муся инициации. 

стрологической точки зре-
I способствует 

ления, красноречию и умению 
внушать и передавать различ-
ные формы знания. Как puer 

s (вечное дитя) являет-
л детства и юности 

духа. День недели, посвящен-
ный Меркурию, вторник. 
Когда эта планета соединялась 
в зодиаке с Венерой и Сатур-
ном, вавилонские астрологи 
«вычитывали» по их конфигура-
ции предсказания будущего. 



Меркурий 

I /ервозный темперамент 
рожденных под Меркурием 

предрасполагает к удлинен-
ным н по1>внжныл1 формам 

тела в противоположность 
гармонической структуре 

тех, кто находится под ма-
ком Венеры. 

Кадуцсй — символ крас-
норечия и роли Меркурия 

как психопомпа, или про-
водника душ мертвых в 

преисподнюю. 

Петух был связан с маги-
ческими ритуал ими, его 

изображение указывает на 
функцию Меркурия — охра-

нителя оккультного знания. 

Крылья намекают на не-
обыкновенную быстроту 
передвижения этой пла-
неты и ее детей. 

I'M I Милан,'«и-гное собрание 

• Апхтннолн Дуччо. 
Меркурий. 1450. Римннн, 
Храм Малатестано, 
капелла Планет 

75 



Планета любви и гармонии Венера воплощает в себе двойс-
твенность — тревожность, ибо она и звезда, несущая свет 
дня (Люцифер), и охранительница ночи (Веспер). В вавилон-
ской астрологии придавали особую важность цвету и сия-
нию этой звезды, а также часу дня и ночи, когда она появля-
ется на небе. Кроме того, с ней связывали бисексуальность: 
утром — это мужская звезда, вечером — женская. Подоб-
ную двойственность видели и во влияниях планеты: нахо-
дясь в знаке Тельца, Венера предрасполагает к плотским на-
слаждениям, а в знаке Весов внушает любовь к искусству и 
красоте. В Дантовой космологии небо Венеры связывается 

с риторикой, которая является 
языком дружбы между людьми 
и инструментом доброю прав-
ления на земле. Для Марсилио 
Фичино эта руководительни-
ца Граций управляет памятью 
и придает объектам познания 
красоту и привлекательность. 
Сточки зрения астрологии дан-
ная звезда заключает в себе 
принцип притяжения и соеди-
нения, радости жизни и чувства 

тезии принимается во внима-

аснект Венеры, способствую-
щей заражению венерическими 
болезнями. День недели, посвя-
щенный этой планете, пятница. 



Венера 

I Маленькие амуры HI 

I плотских чувств, сбязан-
с этим астральным 

| 1~н>жсством. 

Венера, которую позволяют легко 
идентифицировать голуби и колчан 

Купидона, благоприятствует любви, 
' с тем может привести к 

неричсским заболеваниям. 

Золоченая сеть, в 
которую Вулкан 

поймал влюблен-

планет Марса и 
Венеры в созвез-

дии Плеяд. 

миф<1 о любви 
богов скрыв11ст в 
себе астрономи-

ческие явления, 
имевшие место 

в отдаленные 
врем 

атрибуты 
мужественного до-
стоинства Марса. 

Ih'ue/M. Ок. 
55,11олуя. 

• Kocraimino Чедшш. Венер*i 
и Mitjh'. попавшие в сети 
Вулкана. XVIII иск. Падуя. 
Палаццо Элю Каподилнста 
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Марс представлен в виде 
средневекового рыцаря; бла-
гоприятный аспект его 
планеты зависит от гармо 
нии, исходящей от Венеры. 

Священный цветок бог 
ни. роза ассоциируетеi 
мифом, повествуютш 
смерти Адониса. 

к «Триумфам» Петрарки. Венера 
появляется на колеснице, которую 

везут белые лебеди. 

Эта женская фигура на-
мекает на лшф о I Плеядах 
(длинные волосы) и на 

'ю видимос ть одной 

а Франческе дел* Косо. 
Апрель. Фрагмент. 1467-1470. 
Феррара, Палаццо Скифанойя, 
Зал Месяцев 

В образе мальчика представлен 
Эрос; Манилии идентифицировал 
его со звездой Альдебаран, входя-
щей в созвездие Тел ьца. 



Венера 

Клыки свиньи - "ПО 
иллюзия на мнфичес-

Манилием tsucculae* 
(свиньями). 

11 а Iсражения персонифицируют созвездие 
11е/>сея и ближайшие к нему паранател-
\ г чипы, об этом свидетельствуют белый 
конь (Пегас), зайцы и собака (Орион) и 
I wry, свернувшаяся клубком (река Эридан). 
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Марс 

Обычно изображается в виде воина, вооруженного. 
и щитом; часто представлен в с цене триумфа на. 
нице, которую везут волки. 

Родственные созвездия, 

Телец, Рак, Козерог, Tpeynv 
ник. Персеи, Плеяды; Арес, 

Марс, пылающий красным излучением i 
но удаленный от Земли, вызывал почтительный трепет в 
Вавилоне, где в нем видели планету с пагубным влиянием, 
несущую бедствия и смерть. В греко-римском мире Марс 
ассоциировался с одноименным богом, склонным к раз-
дражительности и супружеским изменам. Из-за этого его 
считали причиной разного рода конфликтов и господином 
войн, но также страстным и опытным любовником. В Лап-
товой космологии небо Марса воплощает музыку. 
С астрологической точки зрения эта огненная звезда сим-
волизирует слепое неистовство и страсть, превышение вся-
кой меры и агрессивность. Не случайно под покровитель-

Позитивный аспект Марса - платонический thumos, или 
храбрость, умение действовать и добиваться поставленных 
задач. Кроме того, Марс считается покровителем хирургии, 
в соответствии с его движением астрологическая медици-
на (мелотезия) выбирает благоприятные моменты для к|х>-
вонускания и вмешательства в систему циркуляции крови. 
День недели, посвященный планете, вторник. 



в руках, сбоим обликом 
уподобл ей языческому 
планетарному богу. 

S1 



StUiiim любви смягчает 
своим влиянием темпера-
мент Марса. 

11еоплатоники описывают 
.Марса и Венеру как планет-
ных божеств, вступивших 

друг с другом в союз. 

• Сандро Боттичелли-
Венера и Марс. Ок. Й8^-
Лондон, Национальная галерея 
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Раковина использует-
ся как рожок, намекая 

Играющие сатиры — это •цитата» 
из Лукиана. описавшего знаменитую 
картину, на которой изображено 
бракосочетание Александра Велико-
го и Роксаны. 

Оцепенение 6tva ука-
зывает на то, что его 

планета, символ силы и 
агрессивтнти, подчине-

на власти Венеры. 
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Обычно изображается в виде верховного властителя и: 
судии, со скипетром в руке и короной на голове, иногда 
также — в образе олимпийского отца богов. 

Юпитер 

Происхождение 
Планета считалась небесным 

Характеристики 

темпераментом, государствен-

ферными явлениимн. Цвет: 

Варианты 

Орла; Зевс, любовные tipi 

экстровертн] 

звезда, нрот 

от зрения в • 

i, ] юкровитсльствующая щедрым, 
характерам. В вавилонском предел 

ая Сатурну, а также в силу своего осо-
гчезновения на экваторе (была скрыта 
х зимних месяцев). Для греков анти-
образ управителя Вселенной и отца 
пческого пантеона. Неоплатоники 

звезды душу мира и вл 
<ий. Считалось, ч 

чьи действия упорядоченны и гармонич-
Юпитер — местопребывание бо-

главпых божеств 

обитают души 
ны. В Дантовои 
жественного правосудия и наук, связанных с геометрией. 
С астрологической точки зрения планета олицетворяет 
способность щедрого отношения к окружающим, размаха 
и бескорыстной деятельности. Под покровительством этой 
звезды находятся и любители хорошего стола, она способс-
твует также успеху в делах, ясности духа, занятиям теологи-
ей и математикой, наделяет даром предвидения. День не-
дели, посвященный планете, четверг. 



Юпитер 

i ни,'н 'вадойассоци-
ШУЮННя Правосудие 

Mil ill! • рдие (с агнцем). 

в/н'н н, ihuvo триум-
li )ni)mep движется на 
(и «»|(1', влекомой ор-
ут, чно традиционный 
ЧЧН'\111 Нога, , имволизи-
Цццчй ца/н твснностъ. 

Знаки Рыб и Стрела 
ца представляют 
ночной и дневной 

4i' ни1/,;хая табличка 
• Я кош» Цукки. Юпитер. 
Фрагмент. 1586-1590. Рим, 
Палаццо Ручеллаи, роспись 
свода Галереи 
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Сатурн 

Планета могла изображаться в образе хромого стар-
ца устрашающего вида, сидящего либо упавшего (что-
бы проиллюстрировать ее восходы и заходы); иногда ее 
представляли в виде крылатого бога времени. 

СИМВОЛЫ 
Символизирует крест и косу, 
страдание и неумолимый бег 

Дом 
Созвездие Козерога - диев-

В древности планета считалась 

Иинурта и покровителем об-
щественной и частной жизни. 

Характеристики 
Холодная и сухая звезда, зани-

Родственные созвездия, 

Созвездие Овна, Весов; Кассио-
пея, Орион, Ворон; Кропос. 

Эта последняя и наиболее медлительная из планет (ее об-
ращение вокруг Солнца составляет три года) усвоила мно-
гое от греко-римского бога Сатурна, давшего ей название: 
отсутствие или малочисленность потомства, ибо Сатурн — 
бог-детоубийца; покровительство сельским работам и архи-
тектуре. Ее противоречивая природа, в одно и то же время 
темная и благостная, находит выражение в римском праз-
днике Сатурналий, где социальные слои меняются свои-
ми ролями и завершается процесс духовного очищения в 
преддверии зимнего солнцестояния. В этом плане Сатурн 
выступает носителем положительного начала как проявле-
ние божественной благодати, направляющей обновление 
космоса. В качестве «черного Солнца» светило управляет 
Вселенной в период «ночного» сокрытия Солнца от челове-
ческого взора. В астрологии оппозиция Луна—Солнце мо-
жет быть представлена с помощью положения Сатурна на 
небе. В силу своей холодности он сильно удален от Солнца; 
ответствен за такие заболевания, как ревматизм, водян-
ка, связывается с депрессией, свойственной меланхоликам. 
Рожденные под Сатурном наделены характером замкну-
тым и пессимистическим. В своем благодетельном аспекте 
олицетворяет постоянство, упорство и защиту. В Дантовой 
космологии Сатурн — прибежище астрологической науки. 
Посвященный ему день недели — суббота. 



Сатурн 



Сатурн 



Сатурн 



Изображаются мотивы ремесел, практических дел и ин-
теллектуальных занятий, находящихся под влиянием 
семи планет и связанных с ними астральных божеств. 

I Аети планет 

Название 
Planctcnkinder — термин не-
мецкого происхождения, отра-

звезд на характер и повеление 

Под кратким обозначением «дети планет» подразумева-
ются поведение, ремесла, физиономические типы и тем-
пераменты, определяющиеся влиянием семи светил. Эти 
астральные типы наделены характером божеств, управля-
ющих той или иной планетой: дети Солнца предрасполо-
жены стать светскими или духовными властителями; дети 
Луны имеют успех во всех работах, связанных с водой; де-
тям Меркурия свойствен талант к наукам и искусствам; 
дети Венеры очень привлекательны и одарены в области 
музыкальных дисциплин; дети Марса — пылки и настроены 
воинственно; дети Юпитера становятся судьями и импера-
торами; наконец, дети Сатурна желчны и меланхоличны. 
Трактовка данной астрологической темы, разработанная 
в Северной Европе, а затем через посредство манускрип-
тов и грашор проникшая в Италию, опиралась на некото-

рые средневековые тексты, такие как 
Этимология» Исидора Се-

вильского, «Энциклопедия» 
Рабана Мавра и «Зерца-

ло Природы» Винсента 
из Вове. Этой типоло-
гии отчасти следует 

и «Аллегория Доброго 
правления», написан-

ная Лоренцетти в Палац-
цо Пубблико в Сиене, это 
метно в словно бы покрови-
ствуемом Венерой хорово-

де девушек, а также в изображении 
лавок купцов, которым благоприятствует 

планета Меркурий. 



Луна в сопровождении 
своего дома (Раки) изоб-
ражена в виде женского 
божества. 

4 Франческо Ксанте А к ш 
Лети Венеры. Крышка 
шкатулки. Ок. 1539-1540. 
Милан, Кастелло Сфорцеско, 
Музей декоративного 
искуссш 

Игры, строящиеся на обма-
не и фокусах, намекают на 
Гекату, божество, покрови-
тельствующее ПК КУЛ ЫИНЫЛ1 
искусствам и по тр*1диции 
идентифицируемое с Луной. 

• Мастер Домашней книги. 
Лист из «Домашней книги». 
Планета Луна и ее дети. Ок. 
14S0. Вольфсгт, Кабинет гравюр 



Лат планет 

Согласно традиции, восходящей к 
Пифагору, свободные искусства нахо-

дятся под покровительством планет. 
Такое представление характерно для 

средневековых мыслителей от Михаи-
ла Скота до Фомы Аквинского иЛанте. 

Астроном Птолемей, пе-
репутанный л/астером с 
одноили'нныл! александрийс-
ким правителем, изображен 
у ног Астрологии. Нанпу дис-
циплину влияет Сатурн. 
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I Меркурий представлен 
в образе вавилонского 

I бога Набу, изобретателя 
письма и покровителя свя-

Рнторику позволяют иден-
тифицирооать лента с 
соответствующей надпи-
сью и фигура Цицерста в 
древнеримском одеянии. 

провождают юные 
ученики, в которых 

часто видят иде-
альные портреты 

грамматиков Лоната 
и Прнсниана. 

А Лнл|чм Ьоианути. Семь 
свободных искусств. 1365-1367. 
Флоренция, церковь Сайта Мария 
Новелла, Испанская капелла 
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Логика (или Малек-
тика) — лто ведущеч 
искусство тривия. 



fcmi, плана. 

Меркурий игобра 
жен с символом мира 
кадуцеел! в рук 

удачи деловых людей 



temunxmem 

! Сельскохозяйственные 
| работы, находящиеся под 

вл иянисм данного све-
I шила, — это подрезка 
I деревьев и пахота. 

Изображение отшельни-
ков и ученых намекает на 
позитивный аспект пла-
неты, покровительницы 
астрологии, поэтического 
вдохновения и созерца-

Яорон, симво-

дурное пред-
знаменование, 
традиционно 

ассоциируется с 
Сатурном. 

4>BL < 
' - т 



J 
Кометы часто изображаются как светила с «хвостом» 
из светящихся лучей. Иногда этот мотив вводится в 
трактовку христианских тем «Рождества» и «Поклоне-
ния волхвов»; затмение связывается со сценой Распятия. 

{Кометы, затмения и метеориты 

Варианты 

Астролатрии (п|Ч*л-

наблюдени» клпма'ш 

пни Солнца н Луни, 
включающее в себя 
список затмении); 

|)Ы годовых лунных и 
планетных явлений) 

изучающие 36 
1571—1572. Малибу. 
Музей Пола Гетги 

Благодаря необычности своего явления кометы, за 
метеориты (их часто называли «падающие звезды») вызы-
вали настоящее изумление у людей древности. Им нрини-

и землетрясения. В зороастризме падающие звезды рас-
сматривались как демонические сущности, которые изме-

й порядок, определяемый системой пе-
V В эпоху архаики в Греции метеориты и 

я представлялись зловещими знаками гнева богов, 
предвещавшими эпидемии, длительные войны и междоусо-
бицы. Большое значение появлению комет приписывали и 
древние римляне, находя в нем указание свыше на собы-
тия эпохальной важности. Например, когда после смер-
ти Юлия Цезаря появилась звезда с длинным хвостом, это 

истолковали как восхожде-
ние на небо великого чело-
века (sidnsJnliiim), а появ-
ление кометы, увиденной 
волхвами, означало рожде-
ние новой религии — рели-
гии откровения. Согласно 
Евангелию смерть Спаси-
теля тоже сопровождалась 
знаком небес — длившим-

ие трех часов сол-
ем, которое 

погрузило страну во тьму. 
Кометы подразделяются па 

цвет;! и формы 



Кометы, затмения и метеориты 

Комета указывает на рождение 
Спасителя. Джотто изобразил 
звезду, появившуюся на небе в 1301 
/оду и получившую в XVIII веке на-
<ваннс «комета Галлея». 

представителями такою зна-
ния в Египте, Вавилонии и Халдее. 
Астрологи и волхвы приписыва-
ли совпадению планет Юпитера 
и Сатурна в 6 году до н. з. важное 

А Джотто. Поклонение 
волхвов. 1303-1306. Падуя, 
Капелла Скровеньи 



А Ковер из Байе. 
Фрагмент. Ок. 1070-1077. 
Байе, Музей шпалер 



Кометы, затмения и метеориты 

Гарольд, посланник короля Англии Эдуарда Ис-
поведника. сообщает предсказание о его судьбе. 
Он будет разгромлен армией норманнов под ру-

ководством Вильгельма Завоевателя в битве при 
Гастингсе (14 октября 1066). 

Аипломатичсскне миссии, 
объявление войны, поли-
тические соглашения — все 
это осуществлялось лишь 
на основе наблюдения не-
бесных явлений. 



Часто изображается в виде схематической карты неба в 
определенный момент времени; это могут быть горос-
копы государств, правителей и политиков. 

Гороскопы и предсказания 

слов ого, «час» и skopeo, «на-
блюдаю» н означает «наблюде-

ние» происходит от греческого 
prognostics, или «наука о бу-

должны 

Гороскопы, основанные на расположении звезд в 
рождения индивида, имеют целыо выработать руководя-
щую линию для его воспитания и поведения ради того, чт 
бы при соответствующих данных судьба 
илучшим образом. Что касается предсказателей, 
были вычислять годы, когда произойдут чрезвыч; 
тия — эпидемии, неурожай, войны и другие бедствия. 
Для точного составления «карты судьбы» астролог должен 
определить 12 «домов» на небесном своде, которые зани-
мают конкретные элементы в момент рождения человека: 
зодиакальный знак; асцендент, или точку, в которой эклип-
тика пересекается с восточной половиной горизонта; благо-
приятное или пагубное взаимодействие между планетами 
при разнице их одноименных конфигураций (соединение, 
квадратура и противостояние); «лунный узел», или точку 
пересечения орбиты Луны и эклиптики, и, наконец, знак 
благополучия и процветания, о чем свидетельствует сила 

гвующих планет, или, напротив, наклонность к 
неудачам при слабости планет на 
«личной карте». К наиболее распро-
страненным моделям гороскопа 
принадлежат октатоп с учетом часов 
(система из 8 подразделений) и додс-
катоп (схема из 12 частей на основе 
зодиака; введен в эллинистическом 
мире, затем получил распростране-
ние в эпоху Ренессанса). В древности 
делались предсказания, касающиеся 
государств I 

терес к судьбе обычногс 



Гороскопы и предсказания 

Л Гороскоп. Миниатюра 
из *Гейдельбергской кшип 
судеб». XV век. Геидельберг, 
Библиотека Университета 

• Г0/Н\'К011 КО/Н'ЛХ 1сн/Ч1.\>1 
VIII. составленный Уильямом 
Парроном. (UbcrJc oplimo falo 
Juris Iboraci). 1502. Лондон. 
Британская библиотека 
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Гороскопы и предсказания — 



Гороскопы и предсказания — 

с Солнцем, изображен 
В соответствии с «Фаста-
ми• Овидия Юлий Цеырь 
предстает в роли покровите 
ля месяца июля. 

Астральные мифы 
интерпретируются в 
свете •Астрономичес-
ких очерков» Манилия 

Матсрна •Матс.тс». 

Венера Анадиоме-
на и.юбражена в 

пространстве рос-
писи. отведенном 
для апреля, кото-

рый находится под 
покровител ытвол! 

созвездий Овна и 
Тельца. 

Иконография месяцев 
опирается на *Фасты» 
Овидия и •Сатурналии* 
Макробия. 



Гороскопы и предсказания — 

Расположение звезд со-

Солнца между созвездиями 
Близнецов и Рака, которое 

имело место во Флоренции 
4 июля 1442 года. 

А Ажулианод'Лрриго, 
прозванный Пезелла 
Гороскоп Козимо Старшего. 
После 1442 гола. Флоренция, 
церковь Сан Лорснцо, Старая 



Гороскопы и предсказания 
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A Балдассаре Псруцци. 
Гороскоп Агостино Киджи. 
1510—1511. Рим. Вилла Фарнезина 
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Гороскопы и предсказания — 

Марс (со нша/ои). 
находящийся рядом с 
Яссами и Меркурием 
(с кадуцеем) и неда-
леко от Скорпиона, 
укалывает на рас-
ноложениепланет в 
гороскопе банкира. 

Луна в обралс Аианы-охотни-
i(H представлена в лнаке Аевы. 
Положение светила определя-
ет асцендент в момент лачатт 
Агостино. 



Изображается в виде космологической системы окруж-
ностей или сфер, образующих подлунный мир и небес-
ный свод. Часто в средоточии окружностей представлен 
Бог-Отец или космический Адам. 

Философия Лристо 

• Ицроним Босх. Мир н 

Внешние стпорки 
триптиха 'Сады земное 
наслаждений». 1503-
1504. Мадрид, Прало 

Представление о макрокосме связано с аристотелевско-
нтолемеевским учением о центральном п< 
по Вселенной и с верой в то, что и 
образу и подобию неба. Отсюда берет начал 
емая «географическая астрология», которая 
на соответствии между миром подлунным, телом челове-
ка и небесным сводом. Философы-стоики видели отчетли-
вую связь между феноменами астральными, при|н>дными 

чайшая субстанция, пронизывает всю Вселенную, сосре-
доточиваясь в разуме человека, где соединяются все нача-
ла реальности — духовное, душевное и телесное. Такая идея 
универсальной «симпатии» породила представление о жес-
ткой детерминированности космоса (apocatastasi) и чело-
веческой судьбы (heimarmene), обусловленной волей звезд 
и неспособностью освободиться от череды повторяющихся 
событий. На уровне астрологическом учение о макрокос-

м-рой 

себя поднимающи-
еся из подлунного 
мира испарения 
(ветры, морская 
влага, дождевые 
пары) и в свою оче-
редь вливают во 
все живущее на 
земле благоприят-
ные либо пагубные 
энергии звезд. 



Макрокосм 

Зодиакальный круг — это узел наиболее 
прочной связи между мирами небесным и 
земным, в соответствии со знаменитым 
утверждением Манилия •Ccrla slant omnia 
lege» ('Все вещи пребывают на своем месте 
в силу неизменного закона»). 

Изображение 

реход от антич 
концепции макроi 

ма к Христиана 

tfmntnd namitllfinairer^ 
fff»inioirfriwciA|fo\nr<m\ ' 
Mumtntttfc/w ifitpatjnr Cft 
kjmWlf^mi&mvMiWf ." . 

rwc/f-v 

«urimmmiMirftfawHciu cy • w g i 
mmfiuiftuK aminftdkfii . ' 
/mrc.fir jmtmiim/f- ittrfcum U, ; <3* wfrttfc' 

Mucftdo 

Гармонию природы и 
жизни на земле обес-

печивает космический 
порядок, установлен-

ный Творцом, связь, 
идущая из подлунного 

мира к звездам и от них 
в земное пространство. 

А Макро- и микрокосм. 
Миниатюра из манускрипта 
«Книга семи мировых 
эпох». Ок. 1460. Брюссель, 
Королевская библиотека 



Имя Бога, написанное на древ-



Макрокосм 

BASILICA PHILOSOPHIC А 

В Эмпирее представле-
ны жертвенный агнец 
и голубь Святого Луха. 
окруженные ангельски-

ми иерархиями. 

В<>рон. лебедь, д/ыкон. пе-
ликан и феникс — мяо 

планетами: Сатурном, 
Юпитером, Марсом. Вене-

рой и Меркурием. 

Золотая цепь символи-
зируя гармоническую 

связь между макро- и 

Луну, представлен-
ную в обрам• богини 

Исиды. сопровождает че-
ловек с головой оленя: он 

персонифицирует Актео-
на — символ посвященного 

в герметические знания. 

М SUlK/h'K.4 M-MUK/h ''^U'K.U w 
Гравюра из книги 
И. Пансофуса «Гсрметический 
музей, реформированный и 
расширенный», 1678 



Представляется в виде человеческой фигуры, 
ной в центре Вселенной и связанной с различи 

а посредством энергичесг 
уовых соответствий. 

[Микрокосм 

ККИЙ миф нран 

Учение о человеке-микрокосме, образе и зеркале Вселен-
ной, базируется на нозднеаптичных астрологических пред-
ставлениях о гармонической связи, объединяющей разные 
части реальности в целое. Исключительное положение че-
ловека во Вселенной благодаря присущей ему рациональ-
ной душе, божественной и бессмертной, обязывает его 
прочитать великую книгу природы ради того, чтобы про-
никнуть в законы, правящие миром, в принципы божес-
твенного творения. «Magnum niiraculum», «великое чудо», 
как в «Пикатриксе», «Асклепии» и «Поймапдре» назван 
человек-микрокосм, он способен постигнуть духовную 
причину связи души с чувственной материей и единство 
природных феноменов. В сс 
органов и небесных сфер СУ; 

й одна область — разумная душа.обеснечи-
юбоду воли. Это выражено в высказывании: 

. « З в е з д ы н е определяют 

Иконография 
Средние века ( 

• Леонардо да Винчи. 
Эскиз пропорций 
человеческого тела 
(Пропорции человека 
по схеме Витрувия). Ок. 
1500. Венеция, Галерея 

to 

ML 

(Sidera non faciunt 
humana). С помощью < 

:ta 

северный — с ногами, сер-
дце, средоточие разума и 
мудрости, идентифицирует-
ся с Египтом, откуда ведет 
свое происхождение герме-

112 





В основе изображений — мотив астрологического чело-
века в окружении знаков зодиака-, они связываются с час-
тями тела, подверженньши небесным влияниям. 

Мелотезия 
Мелотезия, и, 

В< 
пера 

Иконографии 
Средние пека и эпоха Возрож-
дения (миниатюры и гравю-
ры в часословах; гербарии и 
лапидарии). 

я медицина, соотносит раз-
знаком зодиака и объясняет 

звезд на небе, 
болезни и такие проявле-
мент или нарушение гар-

непосредственно от влияния звезд. Поэтому врач должен 
устанавливать режим лечения по дням и часам в зависи-
мости от расположения светил. В данном контексте особое 
значение приобретает Луна, наиболее сильно воздейству-
ющая на возникновение болезней гуморального характера 
(связанные с лимфой, кровью, тканевой жидкостью) и па 
предрасположенность к воспалительным процессам. Так-

же и зодиакальные знаки играют либо благотвор-
ную, либо негативную роль, они могут спо-

собствовать равновесию сил в организме, а 
могут привести к дисгармонии физических 
энергий. Например, созвездие Водолея, от 

которого зависит избыточность воды в 
организме, оказывает отрицательное 

влияние на лечение водянки, в то вре-
мя как созвездие Весов, воплощаю-
щее в себе соразмерность, благопри-
ятствует устранению разного рода 

отклонений от нормы. Чтобы уси-

ia больной орган, терапевт пред-
исывает ряд мер тина кровопус-



— Мехотезия 

Близнецам и Мер-
курию вверена 

область легких, 
Юпитеру — печени, 

Сатурну — селе-

Эта иконография утвердилась 
в период поздней готики (около 

XIV века), она усовершенствовала 
схематические изображения пред-
шествующих веков в направлении 

натурал изации. 

Также и другие 
внутренние ор-

ганы подвержены 
воздействию 

ков зодиака. Так 
Марс, имеющий 

свой дом в созвез-
дии Скорпиона, 

влияет на желч-
ный пузырь. 

Круг зодиака 
символизирует 

господствующую 
роль звезд в чело-

US 



Мелотезия 



Розовый цвет лица апостолы 
Иоанна намекает на сангвини-

ческую жидкость в организме, на 
темперамент пылкий и страст-

ный. свойственный юности. 

Мелотезия 

Петр, идентифи-
цируемый по ключу 
от Рая, воплощает 
в себе флегматичес-
кий темперамент. 

Марк, со взглядом одержимого, 

ми и вооруженный шпагой, 
олицетворяет холерический 
темперамент. 

Объединение в ком; 
представителей четырех тем-
пераментов указывает на поиски 
духовной гармонии в эпоху острой 



Месяцы представляются в облике классических божеств 
или людей разных эпох, в изображения включаются со-
ответствующие зодиакальные знаки; а кроме того — 
образы сельских «трудов». 

\Месяцы и сельские «труды» 
об-

ра ктера). 

Месяцы — это земное измерение времени, подчини 
ращению зодиакального круга и отмечающее чередование 
времен года. С древних времен месяцы было принято свя-
зывать с сельскими работами, торговой деятельностью и 
другими занятиями. В средневековом обществе в круг их 
входили и сцены придворной жизни. 
Каждый месяц соотносится со знаком зодиака и астраль-
ным божеством, которое излучало па него позитивное вли-
яние. В Древнем Риме божеством-охранителем января 
считался двуликий Янус, господин всякого начала и страж 
ворот, открывающих вход времени, а также Юнона — бо-
гиня-покровительница начала месяца, которой и посвяща-
лись календы. Февраль находился под покровительством 

орым связывали карнавальные празднества, 
бог войны Марс, на апрель — рожденная из 
(aphros) богиня любви Венера. Май посвя-

божествам, от которых зависело обновле-
• природы, а позднее — и Деве Марии. В эпоху христи-
тва каждый день месяца стали связывать с его святым 
:ровителем. 

• Питер Брейгель Grapunii 
Жатва. 1565. Нью-Йорк. 
Музей Метрополитен 



Месяцы и сельские «труды» 

Сентябрь представ-
ляет обряд, свямнный 

со сбором вино/рада, 
его традиция восхо-

А Месяцы. Миниатюра из 
«Сакраментария Фульдского 
аббатства». Конец X пека. Берлин, 
Государственная библиотека 



Месяцы и сельские «труды» 

Водолей• 
ровитель февраля. 

А Плнталеоне. Февраль. 
Мозаика. 1165-1167. 
Отранто, собор 

Февраль представлен в 
нетрадиционной ма-
нере: он поджаривает 
свинью на вертеле. 
Иногда изображается 
в образе крестьянина, 
который срезает су-
хие ветки. 

Свинья, сим-
волизирующая 
плодовитость, — один 
из атрибутов архаи-

Матери. Чаще это жи-
вотное ассоциируют с 
декабрем. 



Месяцы и сельские «труды» 



Месяцы и сельские «труды» 

Образцами для иконографии рос- | Солнце, находящееся 6 со-
ниси послужили «Книга охоты» звездии Рака, показывает, 
Гастона Фебуса, Роскошный часос- ! что изображен июнь, 
лов герцога Ьеррийского и Такуинулi I 
cauumamuc (Трактат по гигиене). 

А Июнь. Из цикла «Аллегории 
месяцев». XV пек. Тренто, 
Кастелло лель Буон Консильо, 
Торре д'Аквила 



Месяцы и сельские «труды» 

Изображение колесницы 
Вечности опирается на 
иконографию ̂ Триумфов* 
Петрарки. 

Герольды объ-
являют пары 
сражающихся в 
рыцарском тур-



Месяцы и сельские «труды» 

уборки сена традиционно 
относят к концу лета. 

С сентябрем и октябрем свя-
зывают сбор винограда и 

изготовление вина. 
А Флорентийская мастерская. 
Месяцы года: ноябрь—октябрь, 
сентябрь—август. Шпалера. 
Флоренция. Уффици 





Изображаются в аллегорической форме с использованием 
знаменитых эпизодов из классической мифологии либо с 
помощью персонификаций мужских и женских божеств. 

Часы и эпохи 
Этапы человеческой жизни исчисляются на основе природ-
ных циклов и космических обращений (времен года, меся-
цев, часов дня). В античном мире представление о последова-
тельности эпох впервые воплощено в поэме Гесиода «Труды 
и дни», где рассказано о постепенном упадке человечества, 
последовавшем за состоянием полного совершенства, или 
золотым веком. Воспоминание об этом мифическом време-
ни запечатлелось в разных религиозных и культурных тради-
циях, как о том свидетельствует образ Земного рая в Библии 
и христианстве (соотносится с той частью небесного про-
странства, которую называют «квадрат Пегаса»), 
Западная концепция «Magnus annus» (Великого года) воз-

орфико-пифагорейского учения о веч-
i в течение периода около 26 ООО 
ком это проявляется, когда одно 
ездие в своем обращении снова 
равноденствия. В восточной тра-
вязывастся с иной длительностью: 
кий Великий год равен 432 ООО 
в Древней Индии он охватыва-

4 320 ООО лет, а зороастрийс-
кий Великий год - 12 (Ю0 лет и 

символически ассоциируется с 
сотворением мира. В христи-

истории циклическое 
шие времени сменя-

е о грехопадении челове-
и искупительной жертве Спа-

ном возвращении собы 

и то же зодиакальное с 

диции подобный период 



Часы и эпохи 

Период юности 
представляют 

которые беседу-

Вукет цветов 
олицетворяет 

время любви. 

Палка и побои символи-
.шруют боле ти и скорби 
старости, этой «осени 
человеческой жизни». 

А Птолемей. Астрономические 
таблицы. VIII—IX века. Ватикан, 
Апостолическая библиотека 

• Французская мастерская. 
Аллегория Времени. Начало XVI иски 
Кливленд. Художественный музей 



Часы и эпохи 

Колесницу Сол-
нца окружают 
персонификации 
времен года 

А ЯкопоЦукки. 
Серебряный век. Ок. 1560— 
1570. Флоренция, Уффици 
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Часы и эпохи 

Грот, символ нарождающейся жизни и 
место нахождения душ в процессе их 
воплощения, описан в •Пещере нимф• 
Порфирием. 

\ Парки вручают Лемо-
| /<»ргоне пить судьбы, 
I которая суждена 

каждому рожденному 
I на свет. 

А Лука Джордано. Пещера 
вечности. Ок. 1685. Лондон, 
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Магия 
Мифическое происхождение 

Библейские эпизоды 
Древний Египет 

Греческий мир 
Хал дея и Персия 

Главные темы 
Универсальная симпатия 

Мудрость 
Герметический человек 

Любовь 
Несчастная любовь 

Делатели и практика 
Маги и шарлатаны 
Пророки и сивиллы 

Черная магия 
Волшебство и чары 

Талисманы и подобия 

Магические животные 
Магические растения и плоды 

Практика предсказаний 
Эзотерические игры 

Таро 

Разум и тело 
Искусство памяти 

Язык тела 
Магические числа 

Алфавит и иероглифика 
Эзотерические фигуры 

Зачарованные места 
Магические врата 
Магический город 
Тайные общества 

Эзотерические романы 

нише Корея, Ддфана 
ipoim. 1481—1482. 



Магические эпизоды Священного Писания воплощены в 
изображении деяний патриархов, падении восставших 
ангелов и изгнании прародителей из Земного рая. 

Библейские эпизоды 

Сиф (сад Эдема), Моисеи 

из скалы), Иаков (чудо со ста-
дом овец и коз), Давид (утеше-
ние музыкой Саула), Соломон 
(воздвижение храма, встреча 
с царицей Савской). Христос 
(исцеление бесноватого). 

Иконографии 
Средние века и эпоха Ренес-
санса (миниатюра, мозаи-

ст̂ нковые караны) ^ К' 

В библейской традиции возникновение магии, или формы 
знания, способной привести людей к постижению мыслей 
и деяний Bora, связано с историей восстания и падения ан-
гелов. Эти сыновья неба, влюбленные в смертных жешцин, 
решили открыть своим женам тайны, ведущие к господству 
над природой. Это стало причиной появления магических 
искусств, знания звезд, лечебных свойств минералов и рас-
тений, которым женщины владеют на протяжении тысяче-
летий. С присвоением человеком священной мудрости свя-
зан и миф о первородном грехе: отведав в Земном раю, или 
Эдемском саде, запретный плод, прародители человечества 
Адам и Ева обрели познание добра и зла и тем самым пси-
хологически отдалились от Творца. Завоевание человечес-
твом духовной независимости изменило их экзистенци-

принуждены трудом добывать себе хлеб насущный. 
Сиф, третий сын Адама и единственный из людей, вновь до-

пущенный в Эдемский сад, 
олицетворяет миф о вто-

и о передаче его последую-

представителями которых 
стали Авраам, Моисей, Да-
вид, Соломон и Христос. С 
эзотерической точки зрения 
поиски утраченного рая со-
относятся с духовной гармо-
нией, которой владели наши 
эдемические прародители. 



Библейские эпизоды 

Сатана, который представлен 
в образе героя классической ми-
фологии, побуждает ангелов к 
восстанию против Бога. 

Меланхоличес-

выражает его 
тоску по утра-
ченному раю. 

После отпадения от 
сферы ангел ов чин со-
здания превратились 

А Уильям Блспк. Сатана б демонов, обрекших 
побуждает ангелов к воатанию. 
1808. Лондон. Музеи Виктории 
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Библейские эпизоды 

А Тинторетпх Моисей, 
иссекающий воду us скалы. 1577. 
Венеция, Скуола дн Сан Рокко 

Люди толпятся. 



Библейские эпизоды 

Медный змей. символ ду-
ховной силы. использован 
в качестве талисмана для 

спасения избранного народа 
от гнева Божия. 

Змеи были насланы \ 

рать израильтян за 
ропот против него | 

• 0|XU|IIO Рпмшыльди. 
Моисей выставляет медного 
змея в качестве мммешс 
1625. Пизп. собор 

I Крест в форме латинской буквы «/• 
мощная эзотерическая эмблема. Она 
символ и иг руст победу над смерт ьюпос-

| редством искупительной жертвы Христа, 
1кже соединение различных пространс-

| твенно-временных порядков космоса и 
•л связи между небом и землей. 



ftCCKyK! Mipy 
юграфия его 
а прот я же -

• Рембрандт и мастерская. 
Мвид играет ни арфе перед 
Саулом. 1656. Гаага, Млурицхейс 



Библейские эпизоды 

Аеревянныс ко-
лонны ведут свое 
происхождение 
от жезла Моисея; 
Аавид посадил 
его после смерти 
пророка на горе 
Сион. Из много 
священ 
рева был сделан 
и крест, на ко-
тором распяли 
Христа. 

Царица Савская, 

эзотерического 
знания, траднци-

I А/вер» храма играет 
магическую роль, она пре-
граждает вход неверующим 

Соломону были известны м 
ленные магические свойства вещей, 
как о том свидетельствует его 
печать (два пересекающихся рав-
носторонних треугольника) и его 
пророчества. 

А 1 1илерландскни мастер. 
Встреча Соломона и царицы 
Огвской. Мпниатк>ра 11:1 
•Молитвенника Тримани». Конец 
XV века. Венеция. Библиотека 
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и Ж Г У ! .gj* ш 
н и / ; Ц Ш 

Египетскую л мгию воплощают в себе Исида и Гермес 

н и / ; Ц Ш Трисмегист, 1 •асто изображаемый в виде ученого или грс- * 
ко-римского t юга Меркурия. 

Аревний Египет 
1 радиция утверждает, что искусство магии восходит к еги-
петским жрецам, хранителям высшей формы знания, яко-
бы позволявшей им вступать даже в непосредственный 
контакте божествами. Самые значительные фигуры в эзо-
терическом пантеоне — Исида и Тот, изобретатель письма 
и хранитель оккультной пауки, идентифицируемый с гре-
ко-римским божеством Гермесом-Меркурием. Из-за оши-
бочной, слишком ранней датировки главных магических 
текстов древности (на самом деле они относятся ко II—III ве-
ками и. э.) в эпоху Ренессанса Гермесу, называемому Трисме-
гистом, то есть трижды величайшим, приписывали опреде-
ляющую роль в проникновении эзотерической учености в 

трактаты содержат ряд аналогий со строками Священного 
писания и филоах|)скими сочинениями языческих авторов, 
интегрированными Отцами церкви в систему средневско-

я. Например, в «Пой-

Гермеса Трисмегиста 
горение мира изложе-

терминах, близких 
1иге Бытия», а в его 

пророчество о приходе 

что Сфинксы, говоря-
щие статуи, открыва-
ют священные тайны, 
• лишь тем, кто способен 

сохранять секреты, оберегая 
практику оккультной науки. 
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Древний Египет 

А Исиди. I'|KIIIK>|ICI из книги 
А. Кирхеря 'Эдип египетский». 
1653 
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Древний Египет 

Меркурия заметно преоб-
разован в форме головного 
убора Гермееа. 

А Л;:;о!(лнш! дп ("'ггфлю. 
Гермее Трисмегиет.Ок. 1482. 
Oieiia, собор 
1-Ю 



Древний Египет 

Жест .того персонажа указывает 
на дар вдохновения, а также мол-

ic посвященного, без которых 
невозможно создание духовного, 
природного или художественного 
творения. Подобный иконогра-
фический мотив имел место в 
ренессансном и барочном искус-
тве, он фигурирует в сочинениях 
ю эмблематике Акилле Бокки и 

Андреи Альчати. 



Античную магию обычно представляют, используя э> 
коды с богами и героями из эпических поэм, мифологш 

\Греческий мир 
Орфей, сын Эагра и музы Каллиопы, считался одним из 
главных охранителей оккультного знания в античности и 
наставником посвященных в мистерии, носящие его имя. 
Он — действующее лицо многих мифов, связанных с иници-
ацией, в том числе того, где рассказывается о походе аргонав-
тов и нахождении Золотого руна (символизирующего соляр-
ные энергии). Владеющий секретами астральной медицины, 
Орфей воплощал в себе некоторые свойства Гермеса Трисме-
гиста и Меркурия нсихономна, такие как получение фило-
софского камня или беспрепятственный вход в загробный 
мир и возвращение из него. Он действовал с помом|ыо му-
зыки, этой мощной психической энергии, пронизывающей 
Вселенную. Звуки его лиры завораживали природу и все вок-
руг, от животных до растений, от минералов до божеств под-
земного царства и неба. Утверждение о силе магико-апотро-
паического искусства, изобретенного Меркурием на радость 
людям и богам, скрывает под своей мифологической оболоч-

пример о покорении Фив 

ническими представлени-

ями магические функции 

несет в себе и титан Про-

за то, что добыл для лю-

ские поэмы содержат не-
мало эпизодов, связанных 
с ритуалами посвящения и 
практикой предсказаний. 
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Греческий мир 



Греческий мир 



Греческий мир 



Зороастр изображается ученым или магом в восточг 
одеянии. Волхвы предстают иногда в богатом царскс 
облачении поклоняющимися Младенцу Христу. 

Халдея и Персия 
и Заратуштра — л 
гршался переход < 

Заратустрп 

теидарныи персонаж нерио-
т мифа к истории. Вопрос об 
тается спорным. Он — про-
[ерсидский (учредитель куль-
се линейную концепцию вре-

принципы добра и зла 

•га солнца, утверждавший т. 

мени). Согласно его предет; 

будут противостоять друг другу до конца времен. Иногда 

в Заратустре видят родственность Христу как сыну Свет;!, 

исходящему из Слова, Логоса. Наконец, Заратустрп — это 

учитель и вдохновитель магов, или волхвов. Они прони-

кали в тайны искусства овладевать оккультными силами 

природы благодаря знанию скрытых возможностей огня. 

Так, древнеримскому царю Нуме Памфилию были извест-

ны секреты вызывания молний и управления ими, он был 

одним из последних хранителей этой формы знания. Жи-

вов, и благодаря ветхозаветному Аврааму здесь возникла 

каббала. Путешествие трех царей-волхвов в Вифлеем — эте 

подтверждение пророчества об обновлении Спасителем 

космоса, пророчества, на протяжении веков хранимого 



Халдея и Персия 

Три царя-волхва воп-
лощают три возраста 

человека (прошлое, 
настоящее и буду-

щее) и эзотерические 
традиции древности: 

индийскую (Налыпаыр), 
мединскую (Каспар), 

персидскую (Мельхиор). 

А Исроним Босх. 
Поклонение волхвов 
1485-1500. Мадрид. 



Не могут представлять в виде мотива — Аполл 
ружении муз; иногда вводятся музыкальные и н 

Универсальная симпатия 

Иконография 

росписей мифологического ха-
рактера); XVII пек (грапюры). 

Естественная магия эпохи Pi 
ческой концепции «универс; 

миром. Вера в это была ост 
которому всю Вселенную пронизывает тон 

)па объединяет 

происходит от стои-

и окружающим его 

атериальную, 
чувстве! шуго pea л ы юст 

мира, чтобы, вторгаясь i 
ра;п>единено, и устрани 
нии. Всякого рода талис 

с духе I небесной. Маг дол-
крытых связей различных частей 
то, уметь снова скупить то, что 
элементы дисгармонии в творе-
ны служили здесь конкретными 

помощью которых оккультш 
материю, утверждая гос 
Кроме того, представлен 

одет во ду-

версалыюи симпатии опиралось i 

единены друг с другом числовым! 

альном звукоряде, окта-

мифе об Аполлоне Му-
тстанавливающем норя-

к струнам своей лиры в оп-
ределенной последователь-
ности. В позднеантичный 
период учение о фантасти-
ческой пневме обьединя-

прохождении души через i 
1ые сферы в процессе е 

лощения в бренное тело челов 



Универсальная симпатия 

В обезьяну (с глобусом и компасом в ру-
ках) преобр^гжен человек-микрокосм 
и художник-творец. В эзотерической 
традиции этому животному придано по-

подражать творениям Бога. 



Универсальная симпатия 

Аполлон Муса/ст (водитель муз) — организующий принцип 
космоса: магическим звучанием своей лиры он вносит ра-
циональную последовательность в мир. На фреске этот 

инструмент похож на виола да браччо, широко распро-
страненную в эпоху Ренессанса. 

Талия, муза коме-
дии, и Клио, муза 
истории, аа 

А Рафаэль. Парнас. ируются с Землей 
1509-1510. Рим, иЛ 
Ватиканский дворец, 
Станца делла Сеныггура 



Универсальная симпатия 

Эрато, му к/ любовной поэзии. Эв-
терпа, муза лирической поэзии, 
и Полигимния, муза гимнической 
поэзии, связаны со сферами Мар-
са, Юпитера и Сатурна. 
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Представляется в образе матроны, окруженной 
и символами знаний или в виде богини Минервы, 
с использованием мотивов — «лестница знания» 
добродетели». 

Мудрость 
Классическая система знания представляет собой синтез, 
или необходимую полноту интеллектуальных и художест-
венных дисциплин. Для Платона мудрость состоит в добро-
детели разума, способной обратить человека к мыслимой 
реальности, в то время как для Цицерона она обознача-
ет «мать всех искусств». В средневековой и ренессаисной 
иконографии Мудрость часто воплощается в облике Ми-
нервы, но может быть представлена и в виде Венеры Ура-
нии, самого возвышенного божества в неоплатоническом 
пантеоне, олицетворяющего любовь духовную, ведущую к 
постижению конечной истины. Иногда ее идентифициру-
ют с Теологией и по традиции, восходящей к «Божествен-
ной комедии» Дайте, — с образом Беатриче, олицетворяю-
щей устремленность к истинной красоте божественного 
мира. В эпоху Возрождения понимание мудрости совпадает 

с представлением о «правиль-
ной мере» вещей, способностью 
примирить действия, страсти и 
разум. Подобная мысль, вопло-
щенная Аидреа Мантеньей во 
фреске Палаццо Дукале в Ман-
туе, выражена в девизе «festina 
lente» (торопись не спеша), лю-
бимом в кругу Лоренцо Вели-

тым изображениям Мудрости 
относится персонификация 
Causarum cognitio (знание пер-
вопричин) и «Афинская школа», 
написанные Рафаэлем в Станца 
делла Сеньятура в Ватикане. 
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Мудрость 

Лавровый венок и ветви с 
ягодами винограда олицет-
воряют синтез ра'личных 

фицируе. сторонах > 

bo/ihummtCr cc, ^cirr .3nn, Ьркгкшп v 
fcQî n.*4luldn mo rnut Cuitjscr.jpcrt 
Lnmi nwilylfP.cGfK'ii iiji Jrupl'jU'A « 

JJOHHIA] 

.illiquid blbri C«lum qui((1eiu« quid Ac* «.'«qu 
( J f j i i f q u i d m l A i m a n i i 1 » T C > ~ I -
'Tat4sinrOT.oquicquiifa<jii9n»ii> олЬе 
Pliiloiophunnapci'Von.cCvuir'rj ycjbO 

Мудрость представлена в 

дамы со скипетром и кни-
гами в руках. Подобная 

иконография восходит к 
'Утешению философией» 

Северина Во.щия. 

А Школа Альбрехта Дюрера. 
Аллегория философии. 
Грапюра из 'Четырех книг о 
любви» К. Цсльтнса. 1502 

Гравюры в данной кни-
ге имели надписи на 
всех языках ученой 
традиции: в виде еги-
петских иероглифов 
и древнееврейскими, 
греческими и латинс-
кими буквами. 



Мудрость 

Аоетиженис Мудрости, 
которую символ им/руст 
книга в руке, совпадает либо 
с обретением собствен-
ной личности (согласно 
христианским мистикам, 
обретением чистоты 
сердца и ра ума), либо с' пу-
тешествием души после 
смерти тела. 

К входу в лабиринт Венеры 
ведет страстный приверже-
нец опьяняющих напитков, 
символизирующих власть 
чувств. 

• Кантон Варен. Та/т/а Cebelis 
(Картина Кебета). 1600-1610. 
Руан, Музеи изящных искусств 
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Фортуна, представленная 
в неустойчивом равнове-
сии на шаре и с маятником 
б руке (символ подвижности 
и непостоянства), намека-
ет на превратности судьбы 
человека и препятствия, ко-
торые он может вс третить 
на жизненном пути. 
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Мотив герметического человека развивается под углом 
зрения концепции микрокосма в медико-астрологичес-
кой традиции поздней а. 

{Герметический человек 

Происхождение 

м аптроноса, 
лерпочелопска, и каббалисти-
ческим Адамом к:1дмоном. 

Великое чудо, уннперсальный 
человек, микрокосм, copula 

Bora, хуложннк-тпорец, намес-
тник Бога на зелие, синтез и 
составляющая космоса. 

Родстпе с божества, 
мифы п научные традиции 
Иакоп (борьба с ангелом), 
Христос (воскресение), Ojv 
фен (схождение и преиспод-
нюю), Лктеон (купание Диа-
ны), Эдип (загадка Сфинкс), 
Апеллес, Зевкснс, Фидий, 11 ч г-
.чалнон и Галатея, Дедал и ла-
биринт. Вертулш; орфизм, 
гностицизм, каббала. 

• Донато Браманте. 
Гераклит и Аемокрит. 
Ок. 1487. Милан, 
Пинакотека Брера 

Наделенный бессмертной божественной душой и матери-
альным, смертным телом, герметический человек обращен 
преимущественно к эзотерическому учению. Оно указыва-
ет путь освобождения от власти чувств, позволяющего учас-
твовать в мыслимой жизни, одухотворяющей Вселенную. 
В эпоху Возрождения тема была тесно связана с образом 
художника-творца, или simia Dei («обезьяны Bora»), способ-
ной воспроизводить божественные дея 
начало происхождению мира. Это учение о 
знаменитой формулировке из «Асклсч 
рой человек есть «magnum miraculum» (великое чудо), он 
может созерцать небо, познать божественное, заниматься 
Дедаловым искусством (то есть создавать статуи одаренные 
магической силой). 

Мотив универсального человек, чей гений идентифициру-
ется с мыслью божественного архитектора и художника, в 
совершенстве воплощен в личности и творчестве Микелап-
джело, Рафаэля и Леонардо да Винчи. 



Герметический человек 

Лнтропос — единственный сре-
ди всех живых существ принимает I 
участие во всех уровнях реальное- I 

ти, от .мыслимого до чувственi 

Рудольф-Всртулш синте-
зирует в себе психические i 
витальные энергии целост 
ною творения. 

люрфная 
фигура нравите-

А Джух'ппс Л |*п 
Император Рудольф И 
в образе Кертумна. 
1590-1591. Стокгольм, 
замок Штоклостср 

пела с цветущим садом 
лей восходит к этимо-
I слов/г •человек», homo, 

I кого термину bumus. 
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Герметический человек 

А Матгиас Грюневальд. 
Воскресение. Створки 
Иленгспмского алтаря. 
1515-1516. Кольмар, Музей 
Унтерлинден 
158 

Энергия, порожденная 
актом воскресения, ос-
лепляет и заставляет 
упасть на землю воинов, 
охранявших гробницу. 



Герметический человек 

З/н- HUC АкШСОНа воспри-
j HHMdl'in ЛЫШ» при I р О Ч Н О С 
I отражение божественною 

(Лиана). Из-за ограни-
ченности человеческих 

жет преодолеть сбою 
чувственную природу и 
преобразиться в чистый 
дух, непосредственно со-

I н'рцающий истину. 
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Владение законами перспективы 



Герметический человек 

Рафаэль вопло-
щает миф об 

универсал ьнолi 
художнике, свое-

nature, которо-
му вполне под 

силу продолжить 

божественный 
акт превращения 
Вселенной в абсо-
лютный шедевр. 

Прои Iведение 
искусства — 
это «вторая 
природа», ис-
правленная и 
дополненная. 

Оно представ-
ляет первую 

ступень божест-
венного безумия, 
поглощенности 

бовью. 

Зороастр. гениальный автор •Хал-
дейских оракулов», держит в руке 

небесную сферу. Изучение и знание 
звезд маги связывали с очищением 
души и духовным восхождением. 



Герметический человек 

Крылья Сфинкс ассоци-
ируются с созвездиями 
Орла и Скорпиона и осен-
ним равноденствием 
(старостью). 

А Постав Моро Эдип и 
Сфинкс. 1864.11ыо-Иорк, 
Музей Метрополитен 



Герметический человек 

В XX веке тема германизма получила 
распространение в творчестве худож-
ников-сюрреалистов и представителей 
мстафшическо/о направления. Ее не-
редко трактуют живописцы, такие как 
Шагал, Май Р.н/ и Пикассо. 

I Голова канатоходца замещает об-
р<1.< петуха, магического животного 
солярного происхождения, связанно-

| го с мифом о Цирцее и египетскими 
01*жествами Тором и Тото.и. 

представление 
о герметичес-
ком человеке: 

художнике-маге, 
который тво-
рит в некоем 

свящсннолI про-

ревернутым 
лшром карнава-

ла и цирка. 



Аюбовъ 

Любовь, понимаемая в смысле инициатическом и фило-
софском, это завоевание духовной, божественной сферы, 
утраченной душой вследствие ее воплощения в тело. 

Герметический эрос помогает преодолеть ступени мысли-
мого, отделяющие Бога от его творения. Проникая через 
посредство органа зрения, его духовная сущность заполня-
ет воображение любящего. Это чувство, глубоко отличное 
от плотской страсти, вырастает как своего рода инициати-
ческий переход к завоеванию собственно духовной сферы, 
которой душа владела до своего воплощения в тело. Учение 
о философской любви, означающей устремленность к выс-
шей форме знания, проистекает из платонического поня-

тия «безумия», или энтузиазма, 
которым определяется тяготение 
человеку к Богу. Такой поэтичес-
кий экстаз овладевает лишь душой 
избранного, поднимая ее над об-
ластью чувственных проявлений к 
видению конечной истины. С точ-
ки зрения эзотерической эта лю-
бовь близка магии, ибо в ней также 
участвуют операции, взаимосвязы-
вающие различные уровни суще-
го. Эрос и магия — это две техники 
манипулирования пневмой, уни-
версальной субстанцией, прони-
зывающей всю Вселенную. Маг и 
любящий действуют одинаковым 
способом, запуская «приманки» и 
«сети», чтобы привлечь к себе эмо-
циональный, психический и поз-
навательный аппарат индивидуума 



Любовь 

Эрос персонифицирует бо-
жественное вдохновение 

(платоническое безумие), кото-
рое порождает различные формы 
творения (естественные, интел-
лектуальные, художественные). 

Л Пармпджаннно. KynuikiH. 
из/отавлив<1юиут лук. 
Ок. 1533-1534. Вена. Музей 
истории искусства 

• Лжованнн ли сер Ажованни, 
прозванный Скеджа. Триумф 
Любви. Середина XV века. 
Флоренция, Музеи Палаццо 
Ааванцати 
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Символ земной любви. 
Купидон скрывается 

Венеры. 



Любовь 

Лук— инструмент, символизирующий 
управление страстями и власть над инс-
тинктами; применять его необходимо с 
умением и искусностью. 

Стрелы символизируют взоры, 
которые словно стрелы поража-

ют глаза любящего. 





Любовь 

Э/юс — принцип художественною 
вдохновения и персонифика-
ция чувственного вожделения, 
обращен к Меркурии»(интеллек-
туал ьное созерцание). 

Венера-Гумаинтас олицетво-
ряет мысль о гармоническом 

души и универсума и о слия-
нии чувственного желания с 
экстазом созерцания. 



Несчастная любовь, или магическая смерть, связана с 
поражением внутреннего мира индивидуума истощени-
ем, подобным последствиям мелаг 

Несчастная любовь 

Грин.Аевушкч и 
Смерть. 1517. Базель, 
Хуложестиеннын 

Магическая смерть от несчастной любви — это один из не-
гативных вариантов любви, типа «смертельного поцелуя» 
или смерти как этапа в ритуале посвящеиия. Ее отчасти 
можно сравнить с мистическим экстазом, даруемым лю-
бимцам богов. Греческая мифология содержит многочис-
ленные образы духовного парения, как, например, Амура 
и Психеи, Дианы и Эндимиона (смерть идентифицируется 
здесь с вечным сном), Ганимеда, похищаемого Юпитером. 
Покидая свою телесную оболочку, связанную с временны-
ми измерениями и властью чувств, вносящих беспокойство 
и дисгармонию в жизнь, человеческая душа снова обретает 
свою истинную, божественную природу. В эпоху Ренессан-
са инициатическая смерть вплеталась в контекст эзотери-

офии, в частности - представлений Фичино о 
фантастической нневме — эфир-
ной субстанции, пронизываю-
щей как космос, так и психи-
ческий аппарат человека. Этим 
тончайшим веществом опреде-
лялась связь между душой—прин-
ципом жизни и телом—инстру-
ментом познания окружающего 
мира посредством чувств. Сохра-

нолноценность существования. 
Если эротическое желание не 
встречает взаимности, психичес-
кий аппарат влюбленного может 
заболеть, истощиться, и это при-
ведет к смерти. 



Несчастная мобовь 

й любви собственно 
тановятся проводни-

ком поражения пнсвмы. Задача 
липа состоит в том, чтобы 

восстановить равновесие ai 
парата воображения жертвы, I 

воздействие «дурною /лам». 

Нарцисс олицетворяет душу, 
которую очар1*в*гн! 
твенной кр</со, 
и/быть о созерцании духовною. 
С эзотерической точки зрения 
миф изображает вариант фан-
тастической несчастной любви: 
причиной истощения и гибели 
тела стало эротическое влече-
ние в воображаемом измерении. 

А Караваджо. 11арцисс. 
1599-1600. Рим. I Ьтлаццо 
Барберннп, Национальная 
галерея старинного искусства 

| I Призрачность зрелища любим 
•кта. в котором юноша не от< 
чпчета. приводит к потере и. 
:ого равновесия. Речь идет о не 
осредоточенности на одной. 



Несчастная мобовь 



Несчастная мобовь 

Левушка, разрываемая собаками, 
олицетворяет судьбу тех, кто не 
способен ответить на искреннюю 
любовь. Ее наказание — зто возмез-

больного любовью. А Сандро Боттичелли и помощники. 
Настаджо дельи Онссти в роще 
пиний. 1482-1483. Мадрид, Прадо 



Шаги и шарлатаны 
В целом традиция приписывает магам и иатромантам 
(предсказателям-лекарям) положительное значение, связы-
вая с ними восстановление равновесия между физическими 
и духовными энергиями природы. Эти хранители секретов 
герметической пауки возвращают своими действиями кос-
мическую гармонию и высвобождают силы души, чтобы 
она могла управлять чувствами. Они противостоят колду-
нам и чародеям, которые используют искусство магии ради 
личною преуспевания (честь, богатство, власть). Мифы и ле-
генды, так же как важные исторические источники, свиде-
тельствуют о враждебных отношениях между служителя-
ми Влага и торговцами Зла; последние в большинстве своем 
обречены па поражение и подчинение духовной мощи сво-
их противников. Пример подобного антагонизма — проти-
востояние мага Олимпия неоплатонику Порфирию и борь-
ба Морганы с Мерлином. 

В Средние века и эпоху Возрождения многие нредставите-
ли философии нри|юды владели оккультной практикой. Но 
наряду с теми, кто обращался к магии как высшей форме 
знания, помогающей проникнуть в структуру Вселенной, 

существовала целая 
армия шарлатанов и 
ложных прорицате-
лей, которые колеси-
ли из страны в страну 
с целью обогащения, 
пользуясь народными 
суевериями и страха-



Маги и шарлатаны 



Маги и шарлатаны 

Ангел Божий мешает 
животному испол-

нять требования 
Валаама. 

Ослиный рев за-
ключает в себе 
магическую фун-

всякий звук в 
мире, он участ-
вует в создании 

греховности, и 
потому она спо-
собна видеть 
незримое. 



Зазывала обращается к 
толпе, демонстрируя фо-
кусы и умело используя 
слова и жесты. 

Маги и шарлатаны 

А Джопашш Микеле 
Граньери. Предсказатель. 
1750. Частное собранне 
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Мужские и женские фигуры представлены в одеянии жре-
цов или царственных особ, с книгами и табличками, на 
которых начертан текст пророчеств. 

Пророки и сивиллы 
Пророки и сивиллы являются хранителями тайн, скрытых 
в божественном разуме. Этим знатокам непостижимого 
приписываются пророчества о пришествии в мир Спаси-
теля. Их число (12 пророков и 12сивилл) ассоциируется с 

К Греции времен архаики прорицания давались жреца-
ми, которые должны были справляться об ответах на воз-
никавшие вопросы у оракулов и разъяснять темный смысл 

произносимые в глубоком трансе из-за паров, которые вды-
хали пифии, связывались с преисподней и небом. К самым 
знаменитым медиумам античности принадлежала жри-
ца-п|Х)рицатслы1ица оракула Аполлона в Дельфах, а также 
Кумекая сивилла, жившая в священной пещере близ Неа-
поля. Орфей, легендарный фракийский певец, считается от-

цом искусства прорицания и основа-
телем ряда эзотерических мистерий. В 
эпоху Ренессанса Марсилио Фачино и 
11икоделла Мирандола, наряду с дру-
гими представителями круга Лоренцо 
Великолепного, вернули былую значи-
мость языческим пророчествам, введя 
их в синкретическое целое неоплато-
нической культуры Флоренции. 
В современной Европе, потрясаемой 
К1х>вавыми войнами, в том числе рели-
гиозными и ожиданием конца мира на 
рубеже тысячелетий, получили распро-
странение разного рода пророчества, 
как, например, «Центурии» Нострада-
муса, жившего во Франции XVI века. 



Пророки и сивиллы 

Бог-Отец с земным шаром в руке 
благословляющим жестом под-
тверждает истинность древних 

nbyiwwivni' 

II соответствии 

иконографией 
древнееврейские 
пророки и I обра-

царей и мудре-

прг»внднцы д/н'вноеши, их пр*»-
рочества почитались даром 
Аполлона. Они нреЛ ка ылн и 

некоторые события христиан-
ин' географичеекил 
пом, из которого 

I она происходит. 

4 Миксланджели Ливийская 
сивилла. 1508-1512. Рим, • I к-руджшни Бог-Отец в окружении 
Ватиканский дворец, ангелов, пророков и сивилл. 1498-1500. 
Сикстинская капелла Перуджа, Колледжо дель Камбио 





Пророки и сивиллы 

Сивилла указывает Августу на 
чудесное явление в небе, в соот-

ветствии с интерпретацией 
этого эпизода Орозис.и («Истории 

против язычников»), Августином 
(•О граде Божьем») и Яконо да Во-

рагине («Золотая легенда»). 
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Тема воплощается в образах колдуний и колдунов, учас-
твующих в сатанических ритуалах, таких как закли-
нания духов, черная месса и шабаш. 

Черная магия 

Люцифер (Сатамл), Каи 

Цирцея, Мелея; Мерлш 

• Магический ритуал. XIV 
век. Падуя, Палаццо делла 
Раджоие 

В библейской традиции черная Mai 
ном и его сыновьями. В античной Греции покровительни-
цей оккультного знания считалась Геката. Под порочащим 
понятием некромантии христианство объединяет древней-
шие ритуалы к честь богинь-покровительниц природы и 
плодородия. Вальпургиева ночь (30 апреля), праздник свя-
того Иоанна (23 июня) и всех святых (1 ноября), посвящен-
ные циклическому обновлению года, почитались днями, в 
которые собираются вместе темные духи и колдуньи, вно-
ся в христианизованный мир тени языческого прошлого. В 
эти моменты, переходные между сферами естественного и 
космического, вновь возникают суеверия по поводу власти 
демонических сил, которые соседствуют с установленной 
католичеством системой представлений. Например, шабаш 
вбирает в себя некоторые черты мистсриалышх ритуалов в 
честь Артемиды и Диониса, воплощающих аспект, связан-

Вызь 

va, духов умерших и духов, блуждающих око. 
иных трупов, также входит в сферу черной л/ 
актика кардинальным образом отличается ( 
и обращения к душам святых и блажен! 

анис дья-



Черная магия 
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Черная магия 

Аух пророка предсказывает Саулу 
утрату потомства. Запрещае-

мое законолI вопрошание мертвых 
• Бсрнардо Каиаллмно. имело широкое распространение в 
Луша Самуила, вызываемая Лревнем Израиле. 
Саулом. 1650-1656. Лос-



Черная магия 

Эндорская волшебница вызывает 
uj-nod земли пршрак Самуила. За-
клинание душ умерших считалось 
демонической практикой, входив-
шей в область черной магии. 

Саул спрашивает у призрака о будущел, 
своего царств!! и исходе битвы с фи-
листимлянами. Этот поступок царя 
противоречит установленному Богом 
закону, за него он будет наказан смер-
тью своих потомков. 



Черная магия 

м Босх. Врак 
в Канне. Фраг 
1516. Роттердам, 
Музеи Бойманса-ван 

чпихриста. Завязанная 

а ересь. Поднятая левая 

• с практикой черной магии. I 

Христос обращается 
к собравшимся с жес-
том благословения, | 

он готов приступ 
к чуду превращения 

воды в вино. I 



Черная магия 

Шабаш - .чао ночное сборище колду-
ний и колдунов. Они появляются там 
верхом на животных, реальных (ослы 
и козлы) и фантастических (драконы 
и василиски) или прилетая на помеле. 

Чтобы осуществить зтот магичес-
кий полет, они смазывают себя самих 
и свои палки особым наркотическим и 

галлюциногенным маслом. 

Чтобы остаться неузнанными, 
участники шабаша переодевают-
ся и закрывают лицо маской. 11од 
этим покровом могут скрывать-
ся представител и самых ра шых 
социальных слоев (аристократы, 
священнослужители, правящие осо-
бы, буржуа шя и изгои обществ!!)-

А Франсиско Гойя. Шабаш. 
1797-179& Мадрид. Прадо 



Черная магия 

• Исроним Босх. Искушение 
святого Антония. Створка 
триптиха «Искушение 
святого Антония». 
1505-1506. Лиссабон. 
Национальный музей 
старинного искусства 
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Черная магия 

Приглашенные на этот кол-
довской чир ассоциируются с 

различными фазами алхимичес-
кого процесса: нигредо (черная 

служанка), альбедо (белая тарелка 
с яством), цитринитас (желтая 
женщина).рубедо (молодой чело-

век, одетый в красное). Аллюзия 
на алхимию указывает на нега-

тивнт• значение представленного 
здесь, на противопоставление его 

истинной христианской вере. 

Служка символизиру-
ет моральную порчу 

Церкви. Он шв*1рнт 
святотатственную 

Л1есеу, стоя у заколдо-

1S9 



Волшебство и чары — это инструменты, с помощью ко-
торых колдуны и некроманты манипулируют природ-
ными силами и психическими энергиями людей, чтобы, 
извлечь из этого определенную выгоду. 

Волшебство и чары 
Цирцея и Медея представляют собой образец волшебниц 
древнегреческого мира. Эти прекрасные создания, сродни 
сиренам, совершают демонические действия в рамках ес-
тественного порядка вещей, разрушая судьбы (Медея) и из-
меняя облик того или иного индивидуума (Цирцея). 
В античности колдуньи посвящали свои силы Гекате, пок-
ровительнице оккультных искусств и хранительнице пе-
рекрестков (символизирующих различные дороги, по ко-
торым души направляются после смерти). Эта ужасная 
богиня, являвшаяся людям в образе кобылы или волчицы, 
была трансфигурацией египетской Исиды, Великой Мате-
ри, распоряжавшейся жизныо и смертью и предоставляв-
шей пищу душам умерших. 

В средневековых легендах и сказаниях женщины, наделен-

рыцарям в их подвигах или, 

волшебством создавали им 
разного рода препятствия. 
Таковы, например, Мелу-
зина и Моргана, воплоща-
ющие в себе две стороны 
магии, позитивную и демо-

Что касается медиумов и 
вампиров, то они считались 

речного времени, которые 



Волшебство и чары 

Молодой человек пер-
сонифицирует еще не 
удовлетворенное мужское 



Волшебство и чары 

Изображеннаяжешцина — это Цирцея, 
знаменитая волшебница из «Одиссеи» 
Гомера. Поле ее деятельности — белая 
лшгия, как и у Мелиссы, описанной Ари-
осто 6VII песни *1 кастового Орландо*. 

• часто сопро-
вождают во. 

•лдуний. 

1 очерчены для 
нокровите. колдовского деяния, 

• Доесо Досси. Цирцея 
(или Мелисса). 1515— 
1516. Рим, Галерея Боргеэе 



Волшебство и чары 

• Лудоннко Карраччи. 
Чары Медеи. 1584. 
Болонья, Палаццо Фава 
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Волшебство и чары 

И зобр 
эпизод из коме-
дии Шекспира 

«Сон в летнюю 

в глаза Титании 

сь, она влюбится 
г А', которое преде 

За спиной царя эл ьфов 
видим П.жа, веселого, 
озорного духа, тута и 
слуги Оберона. 

B r ! 

В а ш 1 >' ... 1 

Н к 

A I'loi.'im IVii]v.:\ i|>!<va:!. 
Оберон выжимает сок 
цветка в глаза спящей 
Титании. 1793. Цюрих, 
Кунсгхауз 

Легендарный персонаж средневеково-
го фольклора. Обе/юн воплощает в себе 
ироническую вариацию на тел/у ок-
культных искусств. Он отличен и от 
Эллекена (Арлекина) и от Лесного царя, 
ужасного божества дикой лесной охоты. 



Волшебство и чары 

А Фредерик Сэндис. 
Фата Моргана. 1864. 
Бирмингем, Музей и 
Художественная галерея 



- ритуальные объекты, с помощью кото-
IX можно пленить дух астрального демона и перенес-
I его на землю. Симулякры, или подобия — это глиия-
ie статуи, наделенные магическими свойствами. 

Талисманы и подобия 

Вера в магические силы к: 
ней и симуляк|*1в, или но 
лобий, возникла и Древне 

Амулеты и талисманы — орудия, с помощью которых маги 
овладевают силой звезд, чтобы предотвратить негативные 

я па людей планетарных демонов. Такая практика 
отражение в геммах гностиков, в иероглифических 
х александрийского происхождения с их перевериу-
сьмом и системой чисел и букв, составляющих не-

;ий шифр. Апотропаическая мощь приписывается и драго-

в кольца, они оберегают от 
дурного глаза, а также способны усилить или ослабить воз-

ie физических или духовных энергий. В выборе нод-
:я следует опираться на специальный комн-

ie кото|юго лежат подсчеты, связанные 
й рождения, а кроме того — изучение свойств раз-

«ералов. Например, агат используется в магических 
ритуалах и заклинании духов умерших, изумруд, берилл и 

сия и болезни печени. Печать Соломона, то есть кольцо с 
етрической диаграммой в виде двух рав-

носторонних пересекающихся друг с другом 
треугольников, принадлежит к самым знаме-

нитым амулетам древности. Легенды, касаю-
щиеся создания человекоподоб-

; существ и голема, восходят 
•й практике и явля-

я наследием мифов кос-
<, религиозных 

(гебраизм, греческая мифоло-
гия) и философских (плато-

герметизм), описывающих 
первого человека как существо, 



Талисманы и подобия 

Венера ассоциируется с демоном од-
ноименной планеты. Эта звезда, 
ока шваннцая благотворное воздейс-
твие на юною Пьсрфранчсско Медичи, 
мецената Боттичелли, должна про-
тивостоять двойному влиянию на него 
Марса (символ агрессивных импульсов) 
и Сатурна (эмблема меланхолии). 

Поза и жест богини следуют 

называемой Венере Пудика, и 
выражают двойственный ас-
пект любви, одновременно 
чувственной и целомудренной. 

< Амулет п/ютив сглаза. 
Рим, Национальный музеи 
народною искусства и 
традиций 

А Сандро Боттичелли. 
Рождение Венеры. 
14S4-1486. 
Флоренция, Уффици 



Талисманы и подобия 



Талисманы и подобия 

I По представлениям неоплатоников зарож-
дение любви непосредственно зависит от 

I механизмов психики. Проникая в человека 
посредством зрения, призраки, или подобия, 
обещаются в желание обрести реальный объ-
ект любви. В магической практике предмет 
полностью заменяется образом, ибо находит 
зеркальное отражение в своем подобии. 

Купидон направ-
ляет стрелу в 

сердце Пигмалио-
на. влюбляющегося 
в собственное ху-

дожественное 
творение. К числу 

легенд об ожив-

А Жан Леон Жером. Пигмалион 
и Галатея. 188(1 Ныо-Иорк, 
Музей Метрополитен 



Представляются как атрибуты магии и волшебства, 
иногда связываются с изображением Орфея, Христа, 
евангелистов иАевы Марии. 

Магические животные 

Родственные релнги 

о. XV век. Париж, 

•еме связей между различными измерения-
ми реальности, на которых основана магическая практика, 
животные играют эмблематическую роль; они представ-
ляются воплощением душ умерших, в их образе божест-
во может являться людям. По этой причине древние маги 
воздерживались от употребления мяса и проходили ритуа-
лы очищения после какого-либо контакта с кровыо. 11апро-
тив, неоплатоник Порфирий верил, что некоторые ученые 
предсказатели обретают знание, поедая воронов, ястребов 
и других хищных птиц, ассоциируемых с Сатурном. В ре-
лигиях архаического време! 
рождения жизни после смерти и игра 
магических ритуалах и инициации, ка 
твуют классические мифы (Аполлон и 
сутствие змей в местах культа, испода л 
сивилл (Моисей, Пифия). Кроме дракона, козла и василис-
ка особенно значимой фигурой в герметическом бестиарии 
является осел. Почитаемый индоевропейскими народами 
как символ знания, он олицетворял зло, порок и глупость в 
Древнем Египте и Греции, что показывают мифы об Оси-
рисе и Мидасе, фригийском царе с ослиными ушами. Из-

и важную роль в 
о том свидетельс-

мей Пифон) и нри-
•ку от пророков и 



Магические животные 

Василиск— фантастичес-
кое животное. состоящее из 
головы петуха и тела змеи 

Василиск — название, проис-
ходящее от греческого слова 

ет ни ко\м>нованного змея. В 
эпоху Ренессанса змея часто 

I (' грифоном. 
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Магические животные 

Святой Георгий сим-
волизирует разум, 

торжествующий над 

• I кюло Уччслло. Битв*! святого 
Георгия с драконом. Ок. 1455. 
Лондон, Национальная галерея 





Являются атрибутами шшциятических божеств (Иси-

ды, Аеметры, Прозерпины, Диониса, Гекаты), а также 

составляющими в приготовлении зелий и ядов. 

[Магические растения и плоды 

и ученые традш] 
Орфизм, ЭЛСПСИНС1 

драгора (пр 
он); репейник, 

нгли.р,6узи..Дн|'»т!нчпр1.' 
колдовства и болезнен); нег-
рушка, тимьян (для общении 

дурман обмкпо 

Иконография 
Средние века (i 
гербарии); эпох 
барокко (живо, 

•я будущеп 

В магической концепции жизни и космоса целебные и ядо-

витые растения выполняют важную функцию. Считалось, 

что духовный порядок и небесные божества накладыва-

ют некую психическую печать на подлунный мир при пос-

редстве растений, минералов и животных. Основываясь на 

этом представлении, медицина в течение тысячелетий ис-

пользовала травы и экстракты из различных растений, что-

бы лечить тело и успокоить угнетенную душу. Ряду растений 

приписывалась особая оккультная сила, как, например, ман-

драгоре, вьюнку и травам святого Иоанна, которые следова-

ло собирать колдовской ночью в середине лета (23 июня). 

Их связывали с влиянием на судьбу, на чары и озорных духов, 

в них находили качества апотрапаические, терапевтические 

и предрасполагающие к предсказаниям. Также и рождест-

венские деревья наделяли символическими значениями; ель 

ассоциировалась с Древом жизни, остролист символизиро-

пия, омела служила эмблемой бессмертия. К эзотерическим 

плодам принадлежал гранат, который имел свойство связы-

вать с вечностью души умерших. Так, согласно мифу Прозер-

пину, жену Плутона, съевшую в таргаре его зерно, боги не 

смогли полностью вернуть из загробного мира. 



Магические растения и плоды 

Этот антропо-
морфный корень 
возбуждает чувс-
твенность и 
способствует 
плодовитости. 
Поэтому лшндра-
гору ассоциируют 
с Афродитой, 
волшебницей Цир-
цеей, колдуньями 
иjсредневекового 
фольклора ибиб-

с женами Иакова. 

эмблемой гомун-
кула, первого 
человеко-расте-
ния, рожденного 
из земли рая. 

Если взять большую дозу экстракта 
мандрагоры, она составит сильный гал-
люциноген и даже смертельный яд. В 
мандрагоре содержатся также лечебные, 
снотворные и ансстсзическис свойства. 

Собака, священное животное Гека-
ты, приспособлена к сбору этого 
растения. Вы[>в*гвсго с помощью 
веревки, обмотанной вокруг шеи, 
животное немедленно умирает. 

<4 Иероиим Босх. Сад 
наслаждений. Фрагмент. А. Мандрагора. Миниатюра из 
Центральная часть триптиха «Tacuinum sanitalis» (Трактата 
«Сады земных наслаждении». по гигиене). XIV—XV век. Вена, 
1503-1504. Мадрид, Прадо Австрийская национальная библиотека 





Магические растения и плоды 

Гранат ассоции-
руется <• великими 
богинями архаики, 

связанными с циклом 
рождения — смер-

Лтрибут царицы 
преисподней Прозер-
пины. он воплощает 

ни в недрах земли, 
циклическое воз-

и вечное возвраще-
ние событии в мире. 

Всякол1у, кто поп-
робовал гранат в 

царстве мертвых, 
.ыкрыто возвраще-

ние в мир живых. 

А Длите Габриэль Россели. 
Прозерпина. 1873-1877. 
Частное собрание 



Тема представлена в живописи религиозного или мифо-
логического характера; связывается с мотивами наблю-
дения звезд и толкования снов. 

Практика предсказаний 

л* орлкуло», :1Л1-|'|НН1М;|1Г 

Практика предсказаний и религиозные культы взаимопере-
плетаются во всех древних культурах. Задачей жреца была 
рас1миф]Х)вка тайных знаний, посылаемых землей и небом 
под видом атм<х'<|х*рпых, acrpoi юммческих феноменов и т. д. 
Они стремились умилостивитьбогов и смяпить их гнев. 
Многие библейские '.>ни:юлы связаны с рассказом об искус-
стве предсказаний. 1акова. например, история Иосифа, уме-
ющего толкован, сны и наделенною божественным да]х>м 
понимать отношения, существующие между материальны-
ми вен|ами и образами. В то в|х-мя практиковалась и гидро-
мантия, иначе говоря, искусство предвидеть буду и (ее па <х--

изучения разного |х>да проявлений воды. 
" "реции ясновидение считалось небесным да-

ром, явным знаком благоволения богов своим любимцам. 
Но обретение внутреннего зрения часто оплачивалось фи-
зической слепотой, как о том свидетельствуют такие литера-
турные или мифологические персонажи, как прорицатель 
Тиресий из «Илиады» Гомера и царь Эдип. В классическом 
мирт именно римляне особенно близко соотносили астро-
логию и прорицания. 





А Рафл.мь ! 1 M;K'IV]VK:I:I. ИОСИФ 
объясняет сны своим братьям. 
1518—1519. Рим, Ватиканский 
дворец, Стануа Элнодоро 



Практика предсказаний 

В тондо представлен сон 
Иосифа: десять снопов зерна 

кланяются одиннадцато-
му, стоящему в центре. Сон 
намекает на превосходство 

юноши над своими брать-
ялш. Испытывая зависть к 

Иосифу, они продают его 
в рабство в Египет. 

Любимый сын Иаков>1 и Рахили 
Иосиф получил в дар от Бога искус-
ство толков!1ния снов. Предсказав 
фараону семь лет изобилия и семь 
лет голода на основании его снов, 
Иосиф удостоился его доверия и 
был назначен на должность упра-
вителя экономикой Египта. 



Тростник, золотой круг и 

иллюзия на неожидан-
ность и изменчивость 

А Лнтонмо Какова. 
Играющие в бабки. 1798. 
Поссаньо, Глиптотек:! 
А. Каноны 



Практика предсказаний 

Слабый свет свечи кажется 
альтер Mi' духа Беллы, при-
шедшей утешить мужа. 

Образ акробата, управляющею сферой, 
подобной лунному диску (местопребы-
ваннс душ умерших), заключает в себе 
аллюзию на цирк. 

Художник изображен 
перевернутой голо-
>й — аллюзия на область 

сновидения или галлюци-
)ш.«Перевернутый 

м up* родствен онири -
ческой и инфернальной 

Изобр11женис Витебс-
ка. родного город Беллы и 
Марка, возникает внутри 
кристаллической сферы, 
которая является ти-
пичным инстру.иентом. 

А Марк Шагал. Вокруг нее. 
1945. Париж, Центр Жоржа 
Помпиду — Национальный 
музей современного искусства 



Часто изображаются как греховная, демоническая 
практика и поэтому включаются в живописные циклы 
морализирующего характера. 

Эзотерические игры 

• Ссбасгьяно 
Филипп», прожитый 
Вястианнно. Игра 
в волчок. Феррара, 
Кастелло Эстсизс, Зал 
Игр 

Со времен античности игра рассматривается как нечто сак-
ральное. Человек, подвластный законам звезд и фатальной 
власти смерти, имеет возможность стать в игре творцом 
собственной судьбы, вступив в контакте божественной и 
оккультной сферами. Например, в Древнем Риме праздни-
ки Сатурналий в честь бога Gn-урна заключали в себе фун-
кцию способствовать обновлению космического цикла с 
полинцыо перевертывания существующего порядка вещей. 
Карнавалы, цирк и театр, во время которых все представля-
ется возможным, это - дошедшее до нас наследие тех бур-
ных увеселений. Серп бога Сатурна, покровителя азартных 
игр, превратившийся в жезл предсказателя, стал символом 

II. Возл предек 

ние его связывали с аналогизациеи игрового ритуала и кос-
мологической системы в эпоху архаики, с характерной для 
нее цикличностью времени и тройственностью структуры 
мироздания (небесное, земное и подземное). Опираясь на 
эту практику, игрок в кости старался расшифровать знаки 
своей судьбы и места, занимаемого им во Вселенной. Игра в 
лото также была унаследована из церемоний в честь косми-

звления в период зимнего солнцестояния. 



Эзотерические игры 

А Иероним liocx. 
Азартная игра. Фрагмент 
триптиха «Сады земных 
наслаждений». 1503-1504. 
Мадрид, Прадо 



Таро 

Игра в карты с целью гаде 
различные проявлю 
кис, духовные). 

г, таро отражае 
(биологические, 

Европе между ХШ и XIV пс 

Состоят из 22 главных 
карт и 56 малых, подраз-
деляемых на французс-
кие масти (бубны, трефы, 
пики, черви) ш 

не (сорре -

• Морис Опхх 
Папесса. Гравюра из 
книги Вегенера « XXII 

Игра в таро основывается на иероглифической книге Тота, 
представляющей эзотерическую форму знания, которое из-
раильтяне возводили к Аврааму. Четыре главные эмблемы 
таро соотносятся с четырьмя царствами природы (bastoni, 
или трефы); со структурой небесного свода (сорре, или чер-
ви); с Солнцем и звездами (denari, или бубны); с энергией 
пламени, одушевляющей Вселенную (spade, или пики). 
Одна из основных карт под названием Папесса соотносит-
ся с числом два и изображает богиню Исиду, коронованную 

I. Со-

Афа> 
рув: 

о отцу иезуиту 

•ценному алфавиту, 

твии, существую-
щих между тремя 

ной (небом, землей 
и преисподней). Из 

карт для гадания 
назовем Таро Вис-
конти (миниатюры) 

Таро «Мантеньи» 

(гравюры). 



А 1юнифачо Бемба Д0е карты т 
t срии: Таро Коллеони-Бальони. 
XV пек. Нью-Йорк, Библиотека 
11ирпонта Моргана 



Картина может быть интерпретирована | 
в эзотерическом ключе как изображение VII та-

инства таро: телега символизирует прогресс 
(в прямом положении) и аморальное поведение [ 

(вположении перевернутом). 

А Иероним Босх, bos сена. 
1500-1502. Мадрид, Прало 
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К гаданию на картах прибегали, 
чтобы решить самые различные 
жизненные проблемы, от не-
счастливой любви до изменения 
ситуации в деловом плане. 

А Лука Лейденский. Гадалка. 
XVI век. Париж, Лувр 



Представляется в виде э. 
иерогл кфов, изобразивши 

•Искусство памягпи 
Ренессансная мнемотехника обращена к сфере внутреннего 
познания и к постижению человеком физической и духовной 
структуры космоса. Эта эзотерическая дисциплина основана 
на представлении о том, что любое культурное изобретение 
(от предметов до чисел, от букв до идей) находится в гармо-
нии с миром природным и небесным. 
Подобную технику запоминания питает классический 
миф о неисчерпаемом репертуаре образов и множествен-
ности философских понятий, о чем свидетельствуют со-
чинения Джордано Бруно и знаменитый «театр» памяти 
Джулио Камилло Дельминио. Структура последнего бази-
ровалась на образе и подобии космоса, ее иллюстрируют 
главные мотивы греко-римского пантеона (пир богов; Мне-
мосина, окруженная музами; Диана и Амфитрида; Паси-

фая и бык; Геракл и Антей). 
Бруно объединяет также 
искусство памяти с аст-
ральными началами (зна-
ками зодиака), образами-
талисма i гами (i 1 ланета ми) 

что символизируют мо-
тивы «Зевксис Живопи-
сец» и «Фидий Скульптор». 
Все это служит опорой в 
мнемотехнике, порож-



Искусство памяти 

Лицо художники символизирует 
'//>, тлоеи возраст старости, лицо 

оолик племянника персонифициру-
ет будущее 

В трактовке благоразулшя и его состав-
ляющих (памяти, разулиi и провидения) 
представленный образ люжет быть со-

театролi памяти Калшлло 

# 
т ! 

^РЧ: 

мированис личности 
универсального человека. 

А Тициан. Аллегория 
Щус.чепи, которым управляет 
Благоразумие. 1566. Лондон, 
11яционалы1ая галерея 

Мнелютехника — одна из форм визуалнети-
ческого алфавита, или 'писания образами» 

ных мысленных построений, содержания книг 
служило изображение разных помещении и 

архитектурных элементов в их ясной взаи-



Медико-философский мотив тела как «черкала» души 
____ представляют изображение чтения по руке или различ-

~ ные физиономические типы людей. 

Язык тела 
> рамках магического представления о природе и жизни 
еловеческое тело рассматривается как своего рода эзоте-

наки судьбы индивида, а также отразить в себе космичес-
ки строй. В таком смысловом контексте всякую особен-
юсть кожи и тела примято было интерпретировать как 
лед божественного послания, расшифровка которого осу-
ществляется на основе владения тайным языком тела. Ли-
ши на лбу и руке, расположение и состояние внутренних 
'рганов используются магами при установлении диагноза 
воих пациентов, приведении в равновесие их психофизи-
еских энергий или выявлении черт характера. Например, 

а предсказания, опирающая-
и умение читать линии на лбу. Фи-

:я на соотношении строения и черт 
лица человека с подобными же свойствами животных и 
растений. Согласно этому учению, нашедшему отражение 

рипого в облике людей свидетельствует о соответствующей 
натуре или пороках. Круп-
нейшим представителем 
этой оккультной науки был 
Джамбаттиста Делла Порта 
(1538—1615), который свя-

зиономию индивида с опре-
деленным темпераментом. 
Важное место в искусст-

также хиромантия, прочте-
ние линий на ладони руки. 



< Иллюстрация из книга 
Дж. Б. Делла Порта 
«О человеческой физиогномике». 
1650 

• Иероннм Босх. Несение креста. 
1515-1516. Гент, Музей изящных 
искусств 





Язык тела 

Простодушие и душевное состояние 
юноши дополнительно подчеркивает 
надпись *любовь» и 'вера» на цепочке, 
которую он носит на груди. 

А Жорж дс Лагу р. Гадалка. Ок. 
1632-1635. Нью-Йорк. Музей 



Магические числа обозначают архетипы реальности, 
явления, связанные с временем и пространством, и бо-
жественные идеи. 

Магические числа 

практическая каббала; пифаго-
рейский матсзис (mallicsis). 

Глав магические числа 
Один (первопричина), два (оп-
позициях три (синтез), четы-
ре (порядок материального 
мира), пять (человек и жизнь), 
шесть (космическое совер-
шенство), семь («мудрость), 
восемь (фортуна), девять (сак-
ралы юс), десять (божест-
вен.,ое). двенадцать (вечное 
возвращение). тридцать (спра-

Числа выступают эзотерическими атрибутами рациональ-
ной организации космоса и представлений о божестве. Один 
(созидательный принцип), два (множественность),три (гар-
монический синтез единства и множественности) - это ар-
хетипы реальности, па которых основывается любая интел-
лектуальная дисциплина. Пифагор Самосский считается 
родоначальником матезиса, или математической магии. Ее 
философская система опирается на принцип тетрактиса 
(1+2+3+4) - символ творения и целостности космоса. Число 
четыре ассоциируется также с христианским образом тет-
раморфности, в рамках которого объединяются солярные и 
лунарные божества архаических религий. Подобная симво-
лика характерна и для Сфинкс, чье тело и чья загадка скры-
вают в себе представление о четырехчасшой Вселенной. 
Множеству чисел, заключающих в себе положительное зна-
чение, противостоят числа негативного характера, носите-
ли несчастья, как одиннадцать (чертова дюжина) и 666, знак 
Аптихрис"га (Апокалипсис: 13,18). 

t и з / Йвэ 
N

 

X ао i 
• Пропорции / ^ ^ В К , 4 \ 

числа. Гравюра Ч А У \ V+ 1 й^хз5 
«Оккультная 
философия<•. 1533 . j / J - z v 

Наиболее широкое 
лощение культ эзо'п ери-

каббале. Она 

Библии, которая рас-
сматривается как шиф-
рованный текст, как 

между буквами, состав-
ляющими имя Бога, и 
всеми вещами, сущест-
вующими в природе. 









Магические числа 



Считалось, что золотая про-
порция, или .юлотое сечение 
соотносится г мжсственным 
светом; Пьеро нспольм>вал ее кик 
выражение мистической и духоб-
ной природы Христа, а также в 
качестве организующего принципа 
живописного пространства. 
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Это — свидетельство об утрате способности прямого 
и непосредственного общения с областью божественно-
го', иероглифы представляют собой род лингвистических 
знаков, п непосвяща, 

Алфавит и иероглифика 
глубокой древ-

божественного, буквами и 

подобная форма а 
в истину ангелам! 

темпе иероглифмки Гермесу 

Писторио, Корнелии ArpiiiiiKi, 
Гнльом Постель, Роберт Фладд. 
Джон Ли, Лфанаснй Кмрхер. 

;е иероглифики л 
вязь между обла 
и. Непосредстве! 

ми указывает на их сакральное происхождение, ибо 
мания аналогична пути проникновения 
л. Моисей воспринял эзотерические пись-

мена от египетских жрецов и использовал их при создании 
еврейской каббалы, системы комбинаторики из десяти чи-
сел и двадцати двух букв, с помощью которых можно пос-
тичь внутренние законы Вселенной и божественные идеи. 
Изобретение магических формул также основано на вере 
в подобие между различными планами реальности и в то, 

ie индивидом собст 

раскрыт!!! 
и Пал о расе 
ривалось как творческим 
н ри I щи н соответствующей 
вещи. Но при обращении к 
скрытым силам необходи-
мо правильно произносить 
и писать знаки и формулы, 
не прибегать к их перево-
ду, а, напротив, повторять 
то, как они зафиксирова-

Полное соответствие тра-
диции в воспроизведении 
формулы и жеста — важ-



Алфавит и иероглифика 



Алфавит и иероглифика 

На картине изображен 
чир, устроенный царем 
Валтасаром во время оса-
ды Вк!вилона Киром. 



Алфавит и иероглифика 

Ikumacap, последний царь B,i-
вилонской, пли Халдейской 
династии, олицетворяет собой 
моральное падение. Из его страны. 
Арсвнсго Ирана, п/юнсходят хал-
дейские маги и мудрецы. 

Таинственная рука черт ит 

мена. Магическая фор.чула, 
расшифрованная пророком 
Ланиилол!, содержит слова 

«Мене (нечисленный), текел 
(взвешенный), персе (разде-

ленный)». Скрытое значение 
фразы таково:«Исчислил 

Гюг царство твое и положил 
конец ему, ты взвешен на ве-

разделено царство твое и 
дано Мидянам и Персам». 
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Эзотерические фигуры 
Треугольник, круги квадрат являются главными фигура-
ми в геометрической символике и эзотерике, ибо они воп-
лощают три измерения реальности: царства духовного, не-
бесный и подлунный миры. Равносторонний треугольник 
ассоциируется с идеей Троицы, или гармонического равно-
весия между тремя ее проявлениями — деянием (Отцом), 
спасением (Сыном) и освящением (Святой Дух). Масоны 
считают эту фигуру эмблемой знания. Круг, символ вечного 
возвращения событий и бесконечной череды жизней, игра-
ет важную роль в оккультной науке, он ограничивает тер-
риторию и временные измерения колдовских чар. Квадрат 
обозначает совершенство Рая и стабильность, которую об-
рел космос в результате вмешательства в него божествен-
ного творца. В античности план священного города пред-
ставлял собой квадрат, углы его соотносились со странами 
света и такими небесными явлениями, как солнцестояние 

рота — с двенадцатью 
знаками зодиака. Квад-
ратура круга символи-
зирует философский 
камень, олицетворяю-
щий высшую мудрость 

Крест символизиру-
ет объединение неба и 

и духовной природы че-



Эзотерические фигуры 

Магические квад-
раты составляют 
диаграммы с цифрами и бук-
вами. которые неизменно 
складываются в одно и то 
же число (читаем ламы их 
но вертикали, горизонтали 

Эти схемы составлены в со-
ответствии с числовылш 
значениями отдельных пла-
нет и способны привлекать 
их влияния. Здесь пред-
ставлены так называсл!ыс 
•квадраты Марса», состоя-
щие из двадцати пяти полей 
или секций. 

Пирамида (эмб-
лема священной 

горы и моста 
между небом и 

землей) и ко-
нус (символ 



Магические врата — это главные переходы, связанные с 
освятительными ритуалами древности; они открыва-
ет вход в пещеры и гроты, в глубине которых среди зем-
и и воды мерцает игра света и теней. 

Магические врата 
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В древности грот считали тончайшей преградой, разделяю-
щей переход из подлунного мира в небесный, вратами, через 
которые божества или бессмертные души вступают на землю 
Многие мифы архаического времени связывали иницматичес-
кое рождение с гротом или местом, находящимся поблизос-
ти от него; христианство приписывало гроту эзотерический 
смысл, пример — вертеп в Вифлееме. В картине «Мадонна в 
скалах» Леонардо да Винчи придерживается именно этой 
традиции, изображая рождение Христа в подземном мирт, в 
пещере, наполненной водой и минералами. В Древней Гре-
ции солнцестояния соотносили с двумя небесными врата-
ми (Тропики Рака и Козерога), соединяющими сферу чело-
веческой жизни со сферой божественного и души, которым 
суждено воплотиться в тело, с душами, освободившимися 
от цикла земных воплощений. В «Одиссее» Гомера пред-
ставлен грот в Итаке, где происходят эзотерические пере-
ходы, и Улиссу приписывается роль инициатического со-

лярного героя, наделенного 
даром связать временные из-
мерения с вечностью. Насле-
дием этих астральных куль-

праздники солнцестояния. 

Крестителя (24 июня) и зим-
ний — в честь Рождества 
(25 декабря). В каббале ма-
гические врата обозначают 
начало творения с его син-
тезом света и тени, давшим 
жизнь Вселенной. 



4 Ксилография из романа 
Ф. Колонны «Гштсротомахия 
Полифила». Венеция, 1499 

А Джорджоне. Три 
философа. 1505. Вена, 
Музей истории искусства 
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Изображается висящим в воздухе или окруженным во-
дой, высокой стеной или толстой оградой, над городом 

Магический город 
В древности основание города сопровождалось магичес-
кими и религиозными ритуалами. Они якобы способство-
вали защите населения и управителей (царя и жрецов) от 
несчастий, а также плодотворному использованию энерге-
тики избранного места. Периметр стены подчеркивал квад-
ратный план города, символизировавший стабильность 
мира. Кроме того, здесь в значимых местах прятали апотро-
паические амулеты и талисманы, а тайные названия города 
заносили в особые, никому не доступные документы. По-
добная магическая практика имела цель помешать завоева-
нию города и его упадку. 

Первым городом магического типа считается египетский 
Адоцентин, основанный Гермесом Трисмегистом по об-
разцу Вселенной. В греческом мире эзотерические черты 

связывают с Фивами. 
Окруженные семью не-
приступными стенами с 
золотыми воротами, они 

циатическую цитадель, 
хранившую секреты гер-

семи планетам, которые 
руководят жизнью в под-
лунном мире, заключая 
в самой своей геометри-
ческой структуре тайны 
божественной мудрости. 
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Магический город 

М Остров Утопии. Гравюра 

«Утопия». 1516 

А Питер Брейгсль Старший. 
Вавилонская башня. 1563. Вена, 
Музей истории искусства 



Представляется в виде символических чисел, эмблем и 
иероглифов; в изображении используется также мотив 
содружества художников, литераторов и философов. 

ГТайные общества 
Тайные общества порождены желанием объединить духов-
ные устремления узкого, избранного круга лиц. Эти содру-
жества используют формы герметического знания и требу-
ют от приверженцев ревностно оберегать от посторонних 
положения своей доктрины и принятую ими символику. 
Храмовники, в скрытые намерения которых входило вос-
становление храма Соломона, были одним из первых эзо-
терических орденов на христианском Западе. Общество ро-
зенкрейцеров, ведущее происхождение от верных любви, 
к числу которых принадлежали авторы «Романа о Розе» и 
Ланте Алигьери, придерживались представления о свобо-
де от всякого рода духовного порабощения и земной власти 
(как-то — чувств от страстей, деяний на благо обществ:! — 
от политических институтов и т. д.). Мистический цветок 
этого тайного общества, роза, эмблема красоты, любви и 
жизни, воплощал в себе тяготение к духовной возвышен-
ности и задачу обрести естественную религию, в основе 
которой лежало бы знание гармонических соответствий, 

п рои изы ва ющих 
различные царс-
тва космоса. На-

каменщики, или 

ведовали культ 
света, нринци-

братства между 
людьми. 



Тайные общества 

1р/ркуль и наугольник— 
это эмблемы масонов. 

4 Доменнко Гпрланлано. 
Захария в xptLMe. Фрагмент. 
1486-1490. Флоренция, А Масонская эмблема. 
церковь Санта Мария Новели. XIX век. Милан, Музеи 
капелла Торнабуонн Рисорджимекго 



м послужили II 
шых живопиа 

ком вдохновения для мног 
х циклов светского характера i 

пса до века Просвещен 
пановяшея одной 

Эзотерические романы 
Эзотерические поэмы и повествования уходят корнями в 
глубокую древность, когда еще не существовало письмен-
ной литературы. 11емало эпизодов магического характер), 
как схождение 1х-]ч>я в преисподнюю, овладение талисма-
ном, дарующим бессмертие и могущество, появление вол-
шебниц и колдуний, содержится в «Илиаде» и «Одиссее» 

ния Родосского. 15 период поздней античности философы " 

ческой культуре, Плутарх пишет роман «Исида и Осирис», 
Апулей — «Метаморфозы»; широко известные в последую-
щие эпохи, они дали творческий импульс для создания це-
лого ряда живописных циклов. Главные средневековые про-
изведения мистериального характера — это «Роман о Розе» 
Гильома де Лоррис и Жана де Мён, а также «Божественная 
комедия» Данте. Считалось, что в их аллегорической форме 
скрыта истина, доступная лишь немногим посвященным. 

«Гиш 1сротома х и я По-

посвящении молодого 

любви, «Потерянный 
Рай» Милгона и «Фа-

западноевропейскую 
традицию эзотеричес-
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Эзотерические романы 

А Якоио дель Селайо. Миф о 
Психее. Ок. 1475. Кембридж, 
Музей Фицупльнма 



Эзотерические романы 

Богр символ идеальной красоты и сак-
ральности инициатических лшетерий, 

покидает Психею и возвращается на 
Олимп. Миф рассказывает о трудно-
стях, связанных с инициацией, когда 

посвящаемый снимает завесу с сокро-
венного в эротических и религиозных 

таинствах (профанирует их). 

Эпизоды повествования представлены в 
современном художнику обличье. Изоб-
ражено духовное восхождение души из 

мира н'много и материального 0'мир не-
бесный и духовный. 



Эзотерические романы 

Полифил впадает в глу-
бокое оцепенение, своего 
роди смерть, ил -MI по-
кинувшей его Полни. Его 
чудесное путешествие в 
сновидении лакапчивает-
ся обретением Полни. 

Полня, олицетворяющая 

души Полифила, присутс-
твует во время бичевания 
Амуром двух молодых 
женщин. 

Аевушки символизируют 
раздвоение души Полни, 
представляя ее психо-
логическое альтер .*го, 
остающееся пока глухим 
к любовным люльбалt По-

А Ксилография из романа 
Ф. Колонны «Гипнеротомахия 
Полифила». Венеция, 1499 

Амур воплощает в себе 
принцип, одушевляющий 

Вселенную и с 
щий равнова 



Эзотерические романы 

• Михаил Врубель. Полет 
Фауста и Мефистофеля. 
Ок. 1890-1900. Москва, 

ш галерея 
ночным миром. 





Алхимия 
Аллегории и персонификации 

Алхимия 
Свет и тень 

Путешествие 
Бог Архитектор 
Адам-алхимик 
Христос—Аапис 

Ребис 
Герметический Меркурий 
Герметический Сатурн 

Меланхолия 

Природа и ее элементы 
Природа 

Квинтэссенция 
Элементы 

Агенты 
Металлы 

Животные и птицы 

Алхимический процесс 
и его фазы 

Магистерий 
Фазы и ключи к ним 

Химический брак 
Философский камень 

Эмблемы, инструменты и герои 
Алхимический фонтан 

Философское древо 
Алхимическая крепость 

Философское яйцо 
Герметический сосуд 

AmanQp 
Лаборатория 

Учителя и ученики 
Работа 

Детские игры 
Аестница 

Колесо 

Ч Уильям Блейк. Происхождение 
мира (Символическая 
метаморфоза). 1824. Манчестер. 
Художественная галерея 



Алхимия 

Может быть представлена в аллегорической и антропо-
морфной форл1е, с использованием иероглифов и крипто-
графии, или тайнописи. Иногда изображается мотив -- <и 

лаборатории с инструментами своего делания. 

) н. э, я между VIII и • 
|ми до п. э. раснросгра-

Алхимия — это форма знания, предмет которого — психо-
логическое и духовное преобразование индивида посредст-
вом творческих энергий, пронизывающих природу и че-
ловеческий разум. Она соединяет в себе практическую 
сторону, основанную на скрупулезном знании материи и 
ее элементе i j т ий путь, метафорически вы-
ражаемый мифом о трансмугации простых металлов в зо-
лото. Происхождение алхимии связывают с легендарными 
фигурами, принадлежащими к эзотерическим и религиоз-
ным традициям, как Адам.Тувалкаин и Соломон, Гермес 
Трисмегист и Мария-еврейка. Согласно апокалиптическим 
текстам это восставшие ангелы научили людей искусству 
овладения философским камнем, символизирующим ду-
ховное восхождение и творческое воображение. С точки 
зрения практической алхимия внесла вклад в открытие за-
конов, определяющих состав разных веществ, в техноло-
гический прогресс, касающийся перегонки спирта, изоб-

ретения фарфора или 

А на уровне теоретичес-
ком она представляется 
универсальной формой 
знания, базирующейся 
на принципе гармонии 
п роти вополож ностсй 
(concordia oppositorum), 
который позволяет ор-

:уществования. 



Алхимия 

Феникс — венец алхимической опе-
рации. Он воплощает духовное и 
божественное измерение (золото 
философов), из которого происхо-
дит душа. 

Фонтан, обруб-
ленный ствол, 
рог изобилия,• 

лев и дере-
во — все это 

символы ге)>ч 

Художник-
философ • 

ет человека и 
природу либо 
в плане физи-

Из хал а элементов, которы-
ми управляет соотношение 
планеты/ металлы, возни-
кает первичная материя. 

cyoi mp,ima происходит чу-
десная с\чч танция (феникс), 
благодаря которой осущест-
вляется трансмутация более 
грубых металлов в золото 
(совершенство). 
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Изображаются в образе олицетворяющих их божеств 
(Аврора, Гелиос, Сумерки, Ннкта) или же посредством 
цветовых градаций, обозначающих различные стадии 

\C6em и тень 
Противопоставление света и тьмы используется в качестве 
метафоры алхимической операции и вместе с тем выража-

Характсристики 
Постепенный переход от ноч- полярность энергетических принципов, управляющих 
них теней к солнечному сие- Вселенной. Свет содержит в себе живительную и творчес-ту метафорически обозначает 
герметическое мастерство и кую энергию, он излучает духовное дуновение, которое вли-
его основные этапы. Он оли- в:1ет в тела совершенство. В юнгианской интерпретации 
цетворяет и полную реализа-
цию личности путем ее слия- Аврора представляет процесс воссоединения с «тенью» (с 
ния с так называемой «тенью» той частью собственной личности, которая оставалась не-
(юнп,п к кнхоанализ). 

проявленной). Тени символизируют состояние веществ, 
Варианты еще не вовлеченных в процесс очищения первичной мате-
и сумерки, ночь; Солнце и рии (hyle), бесформенной и хаотичной, из которой Бог 
теин С°ЗН!Г1ХЛЬ1К>С " ®сссоз"а" творит космос. Они могут также ассоциироваться с двойст-

венной природой алхимического Меркурия, с драконом, нюцссса'1"' С С К О т кусающим свой хвост (уроборус), с Антимимосом (архети-
и соответствующие пом зла), выдаюп)им себя за Сына Божьего. Наконец, тьма 
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Свет и тень 

утро. 1808. Гамбург, Кунстхалле 

Аврора (золотой 
час) символизирует 

духовное спасе-
ние и обновление. 

Кроме того, она 
представляет лич-

ноет ь, находящуюся 
в процессе обрете-
ния «самости» (по 

Юнгу). Соглас-
но герметической 

традиции Аврора яв-
ляется .метафорой 

Софии, или прин-

направленною на 
устранение недо-

мыслия и очищение 
лштерии. 
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Свет и тень 

архетипов, управляю-

мафродита, I leoa и Земли. 
В алхимии I lo'ib является 
эмблемой недифферен-
цированной потенции, 

цементов. 

I lepexod от ночных те-
ней к солнечному свету 
указывает на освобож-
дение божественной 
сущности от загряз-

использовал колористи-
ческую гамму, в ко/порог 
жел то-оранжевая зона 

А Т:!лло> I 1 \ v : Л̂ /i. >/.\/. IWinu'l. 
плафона. XVI век. Каира рола. 
Палаццо Фарнеэе, Зал Снов 



Свет и тень 
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В изображении используются эпико-мифологические мо-
тивы, мотив путешествия в потусторонний мир или 
по морю, а также образ странствия в поисках оккульт-
ных текстов. 

Путешествие 
Алхимия — это духовное восхождение по определе 
этапам (стадиям алхимической операции), завершающее-
ся познанием гармонии противоположностей (мужского 
и женского, света и тьмы, Солнца и Луны) и соотношения 
между различными измерениями реальности (небо/дух, 
воздух/душа, земля/тело). Метафора пути наиболее часто 
применяется в описании связей в алхимическом процес-
се принципов психических, энергетических и телесных, 
играющих главную роль в жизни как Вселенной, так и че-
ловека. Многие мифологические эпизоды, повествующие 
о завоевании города либо сокровища, найденного в неко-
ей отдаленной земле, выражают в иносказательной фор-
ме эту эзотерическую цель: двенадцать подвигов Геракла, 
поход аргонавтов в Колхиду (родину Солнца), а также сю-

•т из «Одиссеи» Гомера об иници-
ическом странствии ее героя 
к границам известного тогда 

мира. Взятие Трои, описан-

заключает в себе оккульт-
ную мотивацию: обре-

ициа-

нец.тема победы Тесеем 
Минотавра воплощает ос-

ных архаических культов, 

258 



Путешествие 

4 Домсиико Бсккафуми. 
Сошествие Христа в Лимб. 1536. 

А Лоренцо Костя. Поход 
Аргонавтов. 1484-1490. Падуя, 
Городской музеи Эремитани 
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Путешествие 

Левушка с клубком шипи - .что 
/\рнад>td, дочь критского царя Ми-
носа. Она воплощаем женское 
начало (душу) Тссея. 

• Мастер кассонп семейства 
Калшана. Тсссй и Минотавр. 
1510-1520. Авиньон, 
Музей Пти-Пале 



Путешествие 

Победа Тесе* над Минотавром I 
обозначает господство разума | 

над дикими инстинктами I 
и областью бессознательного i 

в человеке. 
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Путешествие 

Схождение в преисподнюю ха-
рактеризует всякую инициацию, 
направленную на пом/ание, идет ли 
речь о Гилыамеше, Прометее, Одиссее, 
Орфее или Иисусе. 

Эней воплощает в себе странствующую 
душу, которая, прежде челt достичь духовного 
возвышения, должна преодолеть этапы чувс-
твенности (Троя) и действия (Карфаген). 

Елисейские ноля, этот греко-римский 
рай. .местопребывание душ героев, обоз-
начают достижение конечной цели 
инициации: счастья и гармонии души. 

А Доссо Доли. Эней 
спускается в Элизиум. 
Фрагмент. Ок. 1520. Оттава, 



Путешествие 

Пилигрим — это образ алхимика, 
находящегося б поисках философс-

кого камня. Он представляет 
Меркурия-алхимика, которою назы-
вали за его летучесть чгутни 

•странником> 

Цель путешествия - - святилище в 
Компостелло, где должна состояться сим-

волическая вст/н'ча с Хр 
герметическим знанием, 

apiiocKux манускриптах, х; 

ум-Ааписом: 
держащимся в 

евшихся в XII 
веке в Испании. 



Изображается в акте сотворения мира-, придаст космо-
су порядок или же измеряет мир циркулем, что символи-
зирует разум и высшее знание. 

Архитектор 

настенные циклы фресок); ба-
рокко и XVIII пек (масляная 
живопись, гравюры) 

Образ Бога Архитектора, творца ю 
ческой структурой, используется а, 

п шч -к v эмблематического обозначения роли, которую мастер вы-
гическогообраза ле- полняет в Великом Делании. Этот образ символизирует 

божественное измерение, скрыто присутствующее в чело-
ь| веческой природе и вырисовывающееся со всей отчетливос-

ютс^микрткосм,'0 тыо, когда индивид отказывается от личного эгоизма и зем-
aco,L ных страстей. С помощью данного мотива устанавливали 
1ныс силнюлм параллель между алхимическим процессом и божествен-
нента грамма, не- 11ЫМ Т1юрением. 

1 Метафора божественного архитектора в немалой степени 
основывается на том познавательном и универсальном зна-

сныс традиции чении, которое приписывали в эпоху Ренессанса искусству, 

отделив его от понятия «механические искусства», ремес-
ло. С ренессанспой точки зрения архитектор и художник 

Грелневековье и эпо- способны «читать» природу наподобие ученого и философа 
и придавать зданию либо картине идеальную форму. Как и 
платонический демиург, они владеют ключом, или тайным 
знанием, позволяющим вдохнуть жизнь в инертную мате-
рию (камень, мрамор, красочные пигменты) и выявить в 
ней духовное начало, пронизывающее творение. Эта ини-



Бог Архитектор 

Бог-Отец является высочайшим архитекто-
ром мкмоса. Этот образ идентифицируется 

в алхимии с фигурой ученого-философа, ко-
торый управляет микрокосмом и творит 
новую жизнь с помощью Великого Аелания. 

А Бог-Отец измеряет 
мир циркулем. Ок. 12211 
Миниатюра из морализовашюи 
Библии. Вена, Австрийская 
национальная библиотека 

Циркуль символизирует Исти-
ну и Разум, которые позволяют 

ластью чувств и в<>звыситься до 



В изображении используется мотив— Адам и Ева в Зем-
ном раю, а также фигуры андрогина и человека-микро-

I Адам- алхимик 
Адам-алхимик синтезирует все противореча 
гармонию, которая управляет различщ 
моса. Он является существом, заключающим в себе Все-
ленную. Произойдя из земли, в которую Бог вдохнул свое 
дыхание, он таит секрет универсального творения. Поня-
тие «Адам-алхимик» совпадает с представлением о челове-
ке-микрокосме и гностическом Антропосе, который жи-
лет в Раю и дает имена и названия всему существующему, 
осмысляя его собственным разумом. Адамическое совер-
шенство означает открытие универсальной тайны жизни и 
владение сверхъестественной мощью, с которой Бог творил 
космос. Она выражается в абсолютном единстве души и 
тела, в мифе об андрогинии, о гармонии принципов, лежа-
щих в основе структуры Вселенной. 
Наряду с александрийскими алхимиками Зосим из Пано-

исхождения, означающих четыре элемента и четыре сто-
:ы света: воздух (восток), вода 

(север), земля (запад), огонь 
or). Согласно кабба-

мротации небесный 
Адам воплощает 
в себе духовный 
порядок и про-
тивостоит Адаму 
земному, творцу 
первичной, бесфор-

материи. 

Рубедо, Земно» рай, Прометей 



Адам-алхимик 

Первородный грех — 
.тю метафора 
присущего человеку 

его стало грехопаде-

прародителей и> Зем-
ного рая. 

Согласно эзотерической традиции 
F-ва воплощает познающее начало 

Адама. Вследствие грехопадения он 
утратил свою духовную силу. 

А Лукас Кранах 
Грехопадение и 
спасение человека. 1529. 
Вена. Австрийская 
национальная библиотека 

Крон ювый ,1мей. пригвожденный 
к кресту (осп мира), намекает на 
господство творческой энергии в 

тос, или второй Адам, является 
Спасителем человечества. 



Адам-алхимик — 

Меч. сверкающий в руке херувима, отражает 
духовный свет, пронизывающий творение. 
Обретение покровительства этой священной 
руки означает конечную 1{ель алхимических 
поисков. 

совершенную фор-

Он нредставля-

космоса и гарлю-

А Тосканский мастер. Адам и 
Ева. Миниатюра на антпфонарпя 
начала XVI века 
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т женское начало уни-

I Ьшдоры, составляющим корень всячес-
кого зла и темную (бессознательную) 

I Первому человеку свойственна 
природа андрогина. 11а эту эзоте-

| рическую истину лишь намекает 
непосвященным библейский рассказ 
> происхождении Евы из ребра Адама. 

11ебесный Адам — метафора человека-
| микрокосма, являющего совершенный 
| синтез компонентов физических, пси-

хических и духовных. Этот Адам 
i совпадает с гностическим Антропосом 

и с Адамом-алхнлшко.ч. Зелшой Адам. 
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Фигурирует в трактовке эпизодов, п 
ту, а также мотива «Аева Мария-мл 
Спорным представляется прочтена 
ключе мотива «Иисус, спящий н 

чельница». 

Христо с-Лапис 
Христос-Ляпис, представляющий метафору философско-
го камня и гармонического соответствия полярностей, 
управляющих миром, является одной из священных и на-
иболее притягательных тем в эзотерическом символизме. 
Христос-Спаситель приравнивается к спасительной функ-
ции философского камня, способного превращать грубые 
металлы в золото, освобождать от телесных наслоений дух 
жизни, пронизывающий все субстанции Вселенной. Па-
раллель, п|Х)водимая между фигурой Христа и лаписом, 
возникла из-за некоторой родственности земного пути 
Христа и превращений ртути и серы в ходе алхимическо-
го процесса. Согласно средневековому алхимику Гратеу-
су чудесное рождение, страдания, смерть и воскресение 
Сына Божьего служат иллюстрацией различных стадий 
мученичества ртути (отделение меркуриального духа от 
тела металла) и фиксации серы. На более глубоком уров-

не двойная приро-
да Христа (человечес-
кая и божественная) 

двойственность ртути, 
сочетающей в себе со-
вершенство чистоты 
(благородные метал-
лы) и несовершенство 
(обычные металлы). 
Христос-Лапис также 
метафорически обоз-
начает логос (разум), 

n XIII пеке п сочинении Лр-
нальло из Виллш юны «О фи-
лософском камне» (De lapitlc 
pliilosoplumiin), по irropoft по-
ловине XIV пека утвердилось 
в трудах Грптсуса как ритори-
ческий образец 

Иконография 

кой иконографии к 
XVI веку, после того 
как был использован 
в «Философском Роза-
рии» и «Книге о Свя-
той Троице» (Rosarium 
philosopliortim, I.ibro 
della santa TrinitJ). 



Христос-Лапис 

Алхимическим эквива-
лентом Святою Ауха 

является огненный дух 
ртути. 

Алхимики ассоциируют огонь с христианской 
Т/и шцей. ибо ему свойственны три природы: 
творящий свет (ignis lux), разрушительная 
сила (ignis/Jama) и очистительное пламя 
(ignis carbo). 

< Пьеро делла Франческа. 
Воскресение Христа. 
Ок. 1450. Сансеполькро, 
Пинакотека 

А Лорснцо Логга Троица. 
Ок. 1520. Бергамо, церковь 
Сант'Алессандро делла Кроче 



Христос-Лапис 

Бичевание и распятие связываются в алхимии с избиением 
и мессой «за упокой души» ртути. Считается, что посредс-

твом этих операций меркуриальиый дух отделяется от 
инертного тела материн. 



Христос- Аапис 

j В сцене Распятия образ Спасителя, прибитого за руки к кресту, 
екает на фиксацию серы. Подобные образы подчеркивали па-

раллелизм алхимической практики и земного пути Христа. 
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Христос-Лапис 

Сосуд6форме яйца представляет тигель, в ко/ 
трансформируется в *золото» (см. работы К, 
ло дсль Арка). Аругие интерпретаторы карти 

твенные Страсти Христа (Габриэле). 



А Джуэеппе Саимаргшкх 
Христос под покры&иом. 
1752. Неаполь, Капелла 
Санссверо 



Варианты 
Меркурий, Гермафродит, 

мона, пентаграмма, Сол-
нце (сера). Луна (ртуть); 
депгрифон; элементы; 

Алхимический Ребис, аллегорическая персонификация 
равномерного развития познавательных способностей че-
ловека (чувств, воображения, разума), переводится в изоб-
разительную форму в соответствии с описанным в «Изум-
рудных скрижалях», «Tabula Smaragdina» («То, что внизу, 
подобно тому, что вверху, а то, что вверху, подобно тому, что 
внизу. И все это только для того, чтобы совершить чудо од-
пого-единственного»). Он идентифицируется с мотивом че-
ловека-микрокосма, этой меры и цели божественного тво-
рения. Посредством данной фигуры алхимики выражают 
вселенский дуализм (Солнце/Луна, мужское/женское, тело/ 
дух, устойчивость/полет, теплое/холодное, сухое/мокрое), 
заключающий в себе все жизненные проявления. Благода-
ря этому принципу можно выйти за рамки только мысли-
мого или только чувственного и сочетать обе эти функции 

в веществе—посреднике 
трансформации (духов-
ный Меркурий) других 

дрогина происходит из 
орфи ко-пифагорейс кою 
учения, философии Пла-
тона («Пир») и каббалис-
тической интерпретации 
Священного Писания, 
где рассматривается 
символ гармонического 
единств;! противополож-
ных измерений pea ль-



Ребис 

Заяц (славящийся быс-
тротой своего бега) и 
летучая мышь (мле-

копитающее, которое 
летает) символизи-

руют сдерживание 
летучести. 

Также и орел, находя-
щийся вблизи земли, 

намекает ма сдер-
жив<1ние, фиксацию 

терии. 

рогам — аллегория фило-
:кою камня, полученного 

•а элементов (фи-

духовных), входящих в 
став субстанций, а так-
— принципов мужского и 
кого и состояний устой-

чивости и летучести. 

М I к'роним Босх. Ллх/смическая 
пара в перегонном кубе. 
Фрагмент триптиха 'Сады 

1504. Мадрид. Прадо 

• Андрогин. Миниатюра 
из сочинения «Восходящая 
Аврора». Середина XV 
века. Цюрих, Центральная 
библиотека 



Ребис 

Надпись '(,11с 
hacbc о о que» 

(у нее в заднице 
жар), насмешли-
вая и вульгарная, 
выражает десак-

рал изирующии 
смысл произведения 
Аюшана, его непри-
ятие возвышенной 
концепции класси-

о целостности и 
совершенстве (как 
природном, так и 

художественном). 

А Марсель Дюшан. Ахоконда. 
LH.O.O.Q. 1919. Частное 
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• Джорлжо ле Кнрико. 
Герметическая меланхолия. 
1918-1919. Париж, .Музей 
современного искусства 



Изображается в виде юноши, зажигающего алхимичес-
кий состав, может быть облачен в греко-римское оде-
яние бога Меркурия или Гермеса Трисмегиста, а также 
Христа и Арлекина. 

Герметический Меркурий \ 
Покровитель оккультных наук Меркурий (идентифициру-
емый с Гермесом Трисмегистом) — это одна из основопола-
гающих фигур Магистерия. Как и металл, носящий его имя 
(ртуть по-латыни — mereurio), он наделен способностью 
принимать форму любой субстанции, воплощая синтез раз-
личных измерений реальности. Центральное место Мерку-
рия в алхимическом процессе связано с уподоблением его 
андрогину, ибо двойственность лежит в основе принципа 
порождения и трансформации всех вещей. Меркурий фи-
лософов идентифицируется и с неким психическим истече-
нием, которое пронизывает все существующее и порожда-
ет золотую цепь, соединяющую все во Вселенной взаимной 
симпатией. Благодаря своей двойственной и противоре-
чивой природе Меркурий может принимать позитивный 
аспект руководителя и слуги (servus fugitivus), но также и 
демоническое подобие обезьяны и дьявола или обличье на-
рушающего обычные уста-

Меркурий выполняет важ-
нейшую функцию в эзо-
терических ритуалах, пос-

переходить незримые гра-
ницы, отделяющие обыч-
ные пространство и время 
от священных и относимых 
к области мистерий. Этот 
«перевернутый мир» есть 

Происхождение 
Ведет происхождение 01 

египетского бога "Гота, иаоб-

кои трансмутации, сосди-

круга н кпадрата, которые 

В обличье Гермеса Трисме-
гиста он выступает муд|>е-
цом, способным управлять 

лярности (Солнце/Луна). 

процесса и родственные 
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Герметический Меркурий 

Аевять орлов с лу-
ками и стрелами 

представляют ле-

Церковь • 

терий, священное 

ется посвящение. 

ной жидкостью 
(эликсир долголе-

тия) — эмблема 

Фигура Герл/е-

вонлощает в 
себе посвящен-

ного в мистерию 
Великого Аела-

то (духовное 

A I'cp.w, Тршмсгтт, «Изумрудными 

сочинения «Восходящая Аврора». 
Середина XV века. Цюрих, 
Центральная библиотека 



Герметический Меркурий 

Клдуцсй символизирует долгий, трудный 
и, подобно лабиринту, запутанный путь, 

который ведет посвященного к получению 
философского камня. Кроме того, кадуцей 

воплощает в себе ось мира. 

А Якопо Цукки. Меркурий. 
Вторая половина XVI века. 
Флоренция, Уффици 



Герметический Меркурий 

Животное— знак герме-
тического Меркурия. Оно 
ассоциируется с дьяволом 
и обезьяной Бога, внушает 
мысль о парадоксе concordia 
oppositorum (единство по-
рока и добродетели, добра и 
зла, божественного и демо-
нического). 

• Пабло Пикассо. Занавес для 
балета 'Парад». 1917. Париж. 
Центр Жоржа Помииду — 
Националы!! 



Герметический Меркурий 

В образе Арлекина видят (Клер) трансфигурацию главных 
инициатических божеств античности: греческого Гермеса 
психопомпа, водителя душ умерших, и египетских Тота и 
Набу, охранителей мистерий и изобретателей письменнос-
ти. Являясь воплощениел! Гермеса Тетрацефала и Меркурия 
Тсрмаксима, Арлекин указывает па взаимосвязь различных 
планов реальности и присутствие творческой энергии (бо-
жественной и духовной) в каждом уровне существования. 
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Изображается в виде задумчивого старца. Иногда его 
представляют омывающимся в очистител ьной бане 
или же пожирающим камень либо собственных сыновей. 

Герметический Сатурн 
Отец меланхолии, свойственной воображению и интеллек-
туальному созерцанию, Сатурн вдохновляет алхимиков и 
некромантов, покровительствует художникам и мыслите-
лям. В эпоху Ренессанса было распространено представ-
ление о том, что рожденные под планетой Сатурн имеют 
склонность к интеллектуальным занятиям, ее дети облада-
ют также художественным гением. 
С Сатурном связывается начальная фаза алхимического 
Магистерия, нигредо или «ворота» Делания, когда мате-
рия очищается и поднимается до высшей формы сущест-
вования. В астрологическом плане противопоставляется 
Юпитеру. Адепты призывают это божество под именем 
Mercurius senex (старец Меркурий), подобное замещение 

черт андрогина в его об-
разе - кривой косы (ас-
социируется с элементом 
земли и порождением 
нового). Что касается ме-
таллов, Сатурна связыва-
ют со свинцом, символи-
зирующим тьму и смерть 
(погружение знания в ха-
отический мир чувств). В 
алхимии образ бога, по-
жирающего собственных 
детей, совпадает с пог-
лощением индивидуаль-
ной души первоначальной 
смутностью (первичная 
материя). 

Фазы алхимического 
процесса и родствен-

Нигрело, баня короля, 
растворение, гниение, Са-



Герметический Сатурн 

Белая голубка — эмб-
лема живительного 
духа (нневма), отделя-
ющегося от тела. Она 
персонифицирует так-
же •соль металлов» и 
царицу Савскую. 

Сатурн представляет 
первичную материю, про-
ходящую процесс очищения 
в ли'ркуриальнон воде. 

Алхимическая баня 
соответствует фале М»/-
гистерия под названием 

1>еход к следующему его 

операции адепт сначала 
разлагает вещества, что-
бы затем воссоединить 
их в единство высшего но-

А Сатурн. Гравюр;! из 
серии так называемых 
«Тарокки \Uiitmenbu». XV век. 
Флоренция, Уффици, Кабинет 
рисунков и гравюр 

• Алхимическая баня. Из 
сочинения С. Трисмозина 
•Золотоеруно». XVIII век. 
Париж. I (ациональная 
библиотека 

, 
А . 
V 

I 
4* 



Может изображаться в виде скорбной женщины, окру-
женной играющими детьми. Иногда меланхолию пред-
ставляет мужская фигура, находящаяся в сс 
лудремы или задумчивости. 

I.Меланхолия 

• Микеланлжело. 
Гробница Аоренцо 
Медичи. Фрагмент. 
Ок. 1524. Флоренция, 
церковь Сан Аоренцо, 

2S6 

Любимое дитя Сатурна Меланхолия составляет началь-
ную и необходимую ступень всякого творческого процес-

туальной и художественной одаренности, определяемой 
категорией гения, или представлением об универсальном 
человеке. Главным приверженцем современной переоцен-
ки понятия был флорентийский философ Марсилио Фичи-
но (1433-1499), чей этико-педагогический идеал утверж-
дает торжество жизни спекулятивной (поиски конечных 
причин реальности). 

С образам меланхолии ре-

кие значения, используя при 

а согласно некоторым иссле-
дователям (Кальвези, Фад-
жоло дель Арко) — проил-
люстрировать и первую фазу 

рия, нигредо. Действитель-

жет быть изображена среди 
играющих детей — мотив, 
который должен внушить 
.метафору Indus puerorum. 
Такой мотив позволял адеп-
там подчеркнуть аналогию 
между порождением фило-



Меланхолия 

Склоненная /олова, главный признак меланхолии, про-
вотирует скопление черной желчи в человеческом теле. 

Эта пола указывает либо на страдание души под воз-

свойственное темпераменту много типа. 

Магический квадрат — 
характерная фигура 

герметической иконо-

Темный цвет лица (так 
называемая fades nigra) 

указывает на нигредо, 
первую фазу а. 

Инструменты на первом плане, 
чип традиционные атрибу-
ты геометрии, указывают на 
разлхошые этапы Магистерня. 
11екоторые исследователи ус-
Л1атрнв*1ют в параллелепипеде 
образ первичной материи, а в 
приставной лестнице с семью 

личных фаз Аелания (Кальвези). 

Разбросанные на земле пред-
меты — это типичные орудия 
ремесленника. Наряду с ху-
дожниками. философами и 
теологами они включались в 
социальную категорию, пред-
расположенную к м 

чи являются 
атрибутами Сатурна, 
пок/н»внтелы'твую1це-



|.Природа 

Представляется в образе молодой женщины, иногда она 
дает советы алхимикам. В других случаях — это древ-
нее божество, дарительница жизни и плодородия. 

• Питающая Земля 
Искармливает Лапша. 
Гравюра из сочинения 
М. Манера «Бегущая 
Аталанта». 1618 
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Природа составляет своего рода модель алхимического iVla-
гистерия. Связь между ней и алхимией отражена в следу-
ющем утверждении: «В своем способе действия искусство 
подражает природе». Подобная связь проявляется в сдер-
жанности и молчаливом созерцании алхимика, который 
ограничивается вмешательством лишь па определенных 
этапах в естественный процесс, способствуя его ускорению. 
Некоторые адепты рассматривают Магистерий как путь 
совершенствования космического порядка. В таком кон-
тексте произведение алхимика и произведение искусства 
представляются некоей «второй натурой». Термин указыва-
ет на природное измерение, выделенное и усовершенство-
ванное рукой, глазом и разумом творческого гения. 
На внешнем уровне природа представляет собой изна-
чальную матрицу, по образцу которой происходит всякая 
трансмутация, с точки зрения внутренней она совпадает с 
материнской силой, побуждающей душу стремиться к пол-
ному раскрытию своих потенций (Юнг). Процесс духовного 

восхождения нро-

нуть с препятс-

необходимо пре-
одолеть. По этой 
причине природа 

риваться одновре-



Необычная спинки 
сиденья напомина-
ет мотив двойной 

*переплетение» 
процессов раство-
рения и сгущения, 
характерных 
для алхимии. 
Это выражение 
непрерывного раз-
вертывания и 
свертывания, ко-
торое наблюдается 
в природном цикле 
(жизнь—смерть-
возрождение). 

А Жан Псррсаль. 
Природа и алхилшк. 
Миниатюра. 1519. 
Париж, Музей 
Мармоттан 

Природа представляет жен-

творения. В качестве порожда-
ющей все сущее она обладает 
амбивалентностью, содержа 
в себе и доброе, и дурное, искру 

ман и иллюзорность. 

Алхимик должен соблюдать законы 

свой Магистерий. Его действия 
представляются усовершенствова-



Природа 

Молния (символ огня) и источ-
ник (символ воды) могут быть 

истолкованы как завершающие 

алхимической операции. 



Природа 

А Матхеус Мерлан. 
Ашщнтоморфный псйшж. 
Первая половина XVII 
века. Ныо-Иорк, собрание 
миссис Альфред Барр 



Может быть представлена в виде мотива золотой 
нити, соединяющей различные реальности, а также эм-
блемы философского Меркурия или эликсира долголет ия. 

Квинтэссенция 
Понятие «квинтэссенция» применяется алхимиками при 
описании эфира, который одушевляет Вселенную и являет-
ся оперативным ключом всякой трансмутации. 
Приравненная к самой жизни, квинтэссенция заключает 
в себе полярности, существующие в мирт, и приводит их 
к гармонии. Она вечна и неизменна. Ее изначальная фун-
кция — соединение макрокосма и микрокосма. Как свое-
го рода переход от мира подлунного к небесным сферам 
ее сопоставляют с лестницей Иакова и образом священ-
ной пещеры у неоплатоников, в которой собираются души 
до своего воплощения в тело или освободившись после его 
смерти от телесных уз. По Парацельсу, эта чудесная жид-
кость может быть получена из разных субстанций, имею-
щихся в природе, и использоваться для лечения болезней и 
питания жизни. Такой универсальный бальзам, способству-
ющий равновесию и динамизации психофизики человека, 
был известен и под названием «эликсир долголетия». Счи-

тело. В силу сво-
ей родственности 
элементу воздуха 
и летучим элемен-
там веществ квинт-
эссенция иден-
тифицировалась 

Меркурием (мат-

лов) и душой мира. 

• Джироламо 
да Кремона. 
Преподнесение 
эликсира Папе. Ок. 
1475. Из манускрипта 
'Алхимическое Деяние» 
Р. Луллия. Флоренция, 
Центральная 
национальная 
библиотека 

Родственные .чифм 

Золотая гомеровская цепь, 
сверкающая звезда, печать 

Иакова, пещера нимф; 
додекаэдр; элементы. 



Квинтэссенция 



п изображаться 6 биде диаграмм и криптографи-
л' знаков л ибо в образе греко-римского божества, с< 
сящегося с соответствующим элементом. 

Элементы 
Сист ду-

Характсристнки 
Могуг превращаться один п 
другой посредством просто-

ка; киалратура круга, ла 
икосаэдр (иодаХ октазд 
(воздух), пирамида (ого 
куб (земля); человек-мн 

ховных и космических), пронизывающих каждый 
связывает между собой тело, психический темперамент, 
знак зодиака, металл, время года. Так, земле соответству-
ет мужское яичко, меланхолический темперамент, Козерог, 
зима и свинец; воде — мозг, флегматический темперамент, 
Рак, лето и медь; воздуху — печень, сангвинический темпе-
рамент, Весы, осень и олово, огню — сердце, холерический 
темперамент, Овен, весна и железо. С точки зрения алхи-
мика, необходимо делать различие между энергетическими 
принципами, которые придают форму первичной материи 
в процессе сотворения природных элементов, и «элемен-
тарными вещами» в природе. Духовная сущность 
выраженная в их общей матрице (и. 
зывает на то, что каждая субстанция мо 
различные формы, не меняя своей при pi 

печати Соломона, составленной из двух взаимопересекаю-
щихся треугольников. Обращенный вершиной вверх обоз-

цины — мужской и 
небесный (воздух и 
огонь), треугольник 
же, повернутый вер-

:енции), ука-
нринпмать 



Элементы — 



Элементы 

Фигура женщины у 

премируется как 
персонификация Воды 

(Кальвсзи) и аллего- Мужчина. играющий на лют-
не, олицетворяет Огон». 
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А Тициан. Сельский концерт. 
Ок. 1510. Париж, Лувр 



Элементы — 

элемента t65l — 1680. ' 



Атрибуты позволяют легко 
иденшнфицнров<1ть различных 

мифологических персонажей. 
Скипетр и орел указывают на 
Юпитера, павлин - на Юнону, 

трезубец — на Нептуна, а Кербер — 
на Плутона. 

Четы/н' элемента ассоциируются 
с главными фазами алхимического 
Аелания: нигрсдо. альбедо, цит-
рннитас, рубедо. Они воплощают 

ка и потенциальную возможность 
трансмутации в его рамках. 
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Элементы — 

В трактовке божеств воплощен мотив тро-
ичности космоса (небо. земля, преисподняя), 
разработанный неоплатоником Проклом; 
Юпитер соотносится с воздухо.и, Плутон — 
с землей и Нептун — с водой. 

Созвездия Рыб, Овна, 
Тельца и Близнецов, 
эти весенние знаки 
зодиака, традици-
онно связываются 
с происхождением 
космоса и алхими-
ческим процессом. 



Элементы — 

Керосиновая лампа намекает на алхими-
ческий огонь, одновременно порождающий и 
разрушающий. С помощью огня ускоряется 

процесс совершенствования. 

Мотив доистори-
ческого зарождения 
безголового су-
щества служит 

Всеобщая Мать 
изображена рас-
кинувшейся на 

рая указывает на 
готовность к родам 
или сексуальному 

А Марсель Дюшан. I) KacKi 
воды; 2) Светильный гах 
1944-1966. Филадельфия, 



[Агенты 

Представляются в виде эмблем или аллегорий, в 
которых участвуют мотивы борьбы животных, 
а также в образе универсального человека, 
синтезирующего в себе дух, душу и тело. 

Сера, Меркурий (ртуть), со 

(огонь и воздух) и меркурия 

в арабском миреоколо 1000 

добавил к этим двул< вещест-

Характсристики 

го Делания выражают поляр-
ность мужского (сера) и жен-
ского (Меркурий), а также 

Для алхимии характерны общие с практикой металлургии, 
химии, енагирического искусства и красильного дела про-
цессы и материя, на основе которой происходит трансму-
тация. Извлечения из минералов, получение таких составов, 
как растворители и кислоты, предназначенные для перера-
ботки металлов и сплавов, приготовление красок, наконец, 
производство искусственных драгоценных камней — все это 
входит в круг алхимических операций, так же как формиру-

I символики. Адепты уделяют особое 
1, серы и ртути, которые о 

в. Их ассоциируют с разл 
и, духовной, п< 

й мужской принцип, свя 

и ртути. Миниатюр;! 

XVIII век. Лондон,' 
Британская библиот 

ет словарь и 
внимание природе с< 
родоначальника/, 
ми проявлениями » 
Так, сера, а 

бссным огнем, одушевляющим материю; меркурий (ртуть), 
имеющий мокрую природу, женскую и пассивную, иденти-
фицируется с творческим дуновением мирового духа; соль, 
сухая и кристаллическая, — с телесным измерением. В систе-
ме герметических соответствий сера связывается также с не-

бесным светом, мыслимым и творческим, 
Солнцем и львом; меркурий — с 

творением Вселенной, учас-
твующим в мире либо ин-
теллигибельном, либо 
чувственном, с Луной, дра-

рушительном аспекте) или 
с единорогом (в аспекте по-

зитивном, преобразующем); 
и соль связывается с материей 

и первоначальным хаосом. 



Агенты 

Эмблема представляет Лушу Мир*!, 
которая вливает жизнь в инертную ма-
терию. соединяя противоположности 
(мужское/женское. Солнце/Луна, актив-
ное/пассивное) и гармонизируя различные 
колшоненты субстанций (Меркурий/сер*// 
соль, дух/душа/тело). 

Первые буквы слов, начертанных по пе-
риметру окружности, складываются в 
fetriolo». Надпись же указывает, что тай-
на философского камня скрыта в человеке. 
Эта надпись приглашает посетить недра 
земли, намекая таким образом на изрече-
ние Сократа:«Познай самого себя». 

Круги иллюстриру-
ют различные фазы 
алхимического Ма-
/истерия, а в лучах 
представлены сим-

волы металлов и 

Лицо в центре круга 
намекает на Антро-
поса, универсального 
человека, одаренного 

совершенным равнове-
сием между духовным. 

В алхимии различаются, с од-
ной стороны, тело эфирное 

(мумия), имеющее аст-
ральное происхождение, и, с 

другой — тело физическое. 
Первое соотносят с серой, 
второе — с обычной солью. 

А Тело, душа и дух (соль, 
сера и ртуть). Миниатюра из 

Конец XVII века. Амстердам, 
Библиотека Университета 



Металлы 

Изображаются в виде молодых людей в ярких одеждах, 
часто тела их расчленены или подвергаются иного рода 

л. Могут быть также персонифицированы 
13 греко-римского мира. 

никла между I и ill 

Характсрнсти к и 

пропитать всю их цветовую 
гамму (от черного до ярко-ало-
го) прежде, чем превратится в 

ция металлов; искусство ме-
таллургии. 

Родственные мифы 

сера, ртуть; купорос, ярь-ме-

В видении мира с точки зрения а. 
принципе гармонии противоположностей и 
различных областей реальности, любой металл ассоцииру-
ется с планетой, цветом, пороком, добродетелью и еванге-
листом. Например, серебро связывают с Луной, женским 
пассивным принципом, золото — с активной потенцией 
мужского и солярного начала, свинец — с Сатурном и 
Иоанном и т.д. Последний из перечисленных металлов мо-
жет быть представлен также мотивом головы змея с воло-
сами, ниспадающими в чашу; это намек на алхимического 
дракона или змея, эмблему философского Меркурия. 
Благодаря своей андрогинной природе и бисексуальности 
ртуть рассматривается как «матрица» (или мать) метал-
лов. Она наделена способностью растворить любой проти-

"подлежат процессу транс-
формации или «мученичества», высвобождающего из них 

Простые, несовершенные м 

• Отливка. Иллюстрация 
из сочинения Г.Агриколы 
«О горном деле». 1561. 

г страстей и дурных 
привычек, в то время как бла-
городные металлы выступают 
метафорой энергий высшего по-
рядка (души и духа), управля-
ющих нашим разумом. Золото 
философов, однако, сильно отли-
чается от обычного золота (его 
негативное определение — «чер-
ное Солнце»); первое воплощает 
чистый элемент, духовный поря-
док, одушевляющий материю. 



процесса очище-
ния тела (мучение, 
расчленение, ампу-

тация). Только то/да 
она может воссоеди-

ниться с ним снова 
(сублимированная 
материя) и стать 

органической частью 
совершенного целого. 

А Мученичество металлов. 
Миниатюра из сочинения 
С 'Грисмозина •Великолепие 
Солнца». XVI век. Лондон, Вр> 
библиотека 



Металлы 

А Семь планетарных 
божеств. Гравюра из книги 
«Герметический Музей». 1625 
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Металлы 

Фонтан намекает 
на зарождение пер-
вичной материи 
вмеркурш 

Семь планет влияют на раз-
личные операции, свя ишные с 

превращением металлов. Как и 
вее живые еущеетв<1. металлы 
состоят из тела, души и духа 

(философского камня), который 
должен быть извлечен из них в 

процессе очищения. 

А Аллегория <ыхимического 
творения. Миниатюра из 

Фла.челя». 1772-1773. Париж. 
Национальная библиотека 



Металлы 

• Домсиико Бсккафумм. 
Алхимика металлургические 
иллюстрации. 1540 (?). Рим, 
1(ациональиыи институт графики 



Металлы 
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Изображают различные фазы алхимического Магисте-
рия, а также некоторые составы, получаемые в процессе 
переработки металлов, такие как сел итра, окисел цин-

Животные и птицы 

Характеристики 
Указывают на различные 
таморфозы философское 
Меркурии. 

Красный купорос (красный 
лев), зеленый купорос (зеле-
ный лев), сурьма (волк), селит-
ра (дракон), мышьяк (змея), 
нашатырь (орел), сера (сала-
мандра, лиса), левгрифон (со-
единение серы и ртути), васи-
лиск (сульфид ртути, окисел 

Чтобы представить в метафорической форме компоненты 
и фазы Делания, алхимики используют изображение ре-
альных и фантастических животных и птиц. Целый ряд 
зооморфных эмблем связан с меркурием (ртуть), главным 
агентом трансмутации металлов, характеризующимся 
двойственной природой, соединяющей в себе свойства ус-
тойчивого и летучего. В силу дуализма, отличающего этот 
химический элемент, он изображается в виде птицы (воз-
дух), либо змея (подземный мир, вода, земля), или же дра-
кона, кусающего свой хвост (уроборус), — символ единства 
противоположностей в их изначальной целостности (en to 
pan). Животные и птицы воплощают весь Магистерий: от 
головы ворона — нигредо до голубки — альбедо, от хвоста 
павлина — цитринитас до пеликана, рвущего свою грудь, — 
умножение и, наконец, от льва к фениксу — завершающая 

фаза, рубедо. Важное место 
в алхимической иконогра-
фии занимает и единорог, 
он олицетворяет двойную 
природу ртути — божест-
венную и демоническую. 
Наряду с эмблемами Мер-
курия (ртути) существу-

волы других химических 
агентов, как орел (сульфат 

рос, из которого состоит 
первичная материя), волк 
(сурьма), бескрылый дра-
кон (селитра и сера). 



Живот)1ые и птицы 

Трехглавое чудовище, обозначающее серу, соль и ртуть, является ал-
легорией Меркурия философов, или неподверженности изменению 
жидкости, которую идентифицируют с эликсиром долголетия. 
Эта фигура ведет свое происхождение от ослов-знахарей — дсмо-
нов, в<ч!лощающих способность порождения из хтоничеекого мира. 

• Меркурий философов. Гравюра 
из книги Дж. Б. Назари «О 
трансмутащш металлов». 1599 



Живот)1ые и птицы 

В алхимии лев представля-
ет ртуть в ее разъедающей 
другие субстанции и про-
никающей функции(роль 
активного мужского прин-
ципа). Мотив его борьбы с 
крылатым драконом может 
обозначать фиксацию серы. 

А /\ама, лев и единорог в 
цветочном саду. Шпалера. 
Ок. 150Z Париж, Музей 



Животные и птицы 

Аева выступает женской и 
пассивной альтернативой 
алхимическою Меркурия 
(единорог). 

Рог животного является 
сильным противоядием. 

Он ведет свое происхожде-
ние либо от христианской 

оракульских чаш. 

Единорог в своем позитив-
ном аспекте spiritus vilac 

(духа жизни) — это аллего-
рия Христа и Святого Луха. 

В негативном значении он, 
напротив, символизиру-

ет темную, демоническую и 
теллургическую потенцию, 

противостоящую рацио-
нальному небесному порядку. 

Единорог также воплоща-
ет в себе мотив согласия 

противоположностей: как 
воплощение витальной силы 
он является носителем муж-

ского начала, а выражая 
метафорически чашу, вмес-
тилище, он олицетворяет 

женскую сущность. Согласно 
легенде камень (lapis) должен 
находитыя под рогом этого 
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Животные и птицы 

Распятый змей обозначает 
господство астрального 

света, ко/порып жи-
вотворит Вселенную и 
позволяет магу и алхи-

мику воссоздавать жизнь. 
Преслшкающееся, чья i 
вырисовывает еврейс 

буку Алеф, символизирует 
всякое начало. 

Змей составляет принцип. придающий всем 
вещам зрелость и совершенство (Юнг). Это 
свойство берет начало от принадлежав-
ших Моисею или Гермесу жезлов, способных 
трансформи/юваться в змеев божественного 
порядка. В их священных жезлах вопло-
щалась духовная энергия, побеждающая 
иллюзорную власть некролшитови ложных 

| пророков. Жезлы превращали демонический 
аспект пресмыкающихся в магическую силу 
соединения и разьединешч 

I «растворять и сгущать». 

А Распятый злкй. Миниатюра 
из манускрипта «Ключ 
к искусству» Зороастра. 
XVII век- Рим, Библиотека 
Академии Линчей 



Животные и птицы 

Хвост павлина содер-
жит в себе всю цветовую 

гамму первоначальной 
лштерии. Этот состав 
следует должным обра-
зом очистить, обелить 

и трансфорли/ровать 
в золото, подвергнув 

.медленному процессу 
постепенной дистил -

А Павлин. Миниатюра из 
сочинения С Трисмозина 
'Великолепие Солнца». 
XVI век. Лондон. Британская 
библиотека 



Магистсрий обозначает сцена — алхимики в лаборато-
рии. В изображении его используются и такие аллего-
рические мотивы, как зарождение плода в материнской 
утробе, духовное путешествие души, мессы. 

\Магистерий 
Алхимический Магистсрий — процесс, вовлекающий в себя 

психический механизм делателя, а предметом трансмута-

ции являются физические сущности (растения, минералы, 

металлы). Цель Магистерия — духовное возвышение челове-

ка и очищение материи. Дистилляция чистейшей субстан-

ции (квинтэссенция или философское золото) способна 

устранить мельчайшие несовершенства. В силу родства дан-

ного процесса с литургической практикой, например мис-

тическим соединением с Богом, он нередко изображается 

в виде молитвы алхимиков в лаборатории, напоминающей 

религиозное святилище, или же в образе путешествия души 

в планетные сферы и восхождения ее по лестнице Иакова. 

В качестве эмблемы своего искусства посвященные исполь-

зуют и тему горы философов с ее уступами, ведущими на 

вершину, где находится храм Мудрости. 

Другой метафорой, иллюстрирующей алхимический про-

цесс, является акт рождения человека, развернутый от мо-

мента зачатия (химический брак), образования эмбриона 

в материнской утробе (варение камня в перегонном кубе) 

до отделения вод (окраска в белое), родов (рождение фило-

ня) и вскармли-

вания. Великое 

Д е я н и е - о т 

также мстафо-

ра обретения 

утраченного 

Рая (возвраще-

собственной це-
лостности). 

Характеристики 
Разделяется на Малое Делание 
(фазы нигредо, альбедо, цитри-

Дслание (фаза рубело). Смерть 

ются аллегорией гниении и 

• Сошествие 
вод. Миниатюра 

«Восходящая Аврора». 
Середина XV века. 
Цюрих. Центральная 
библиотека 
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Магистерий 

ниями о влиянии звезд и планет. 

Феникс символизиру-

рожденныи из сою-
за принципа телесно/о, 
мужского и активно/о 
(Солнце) с принципом 

пассивным (Луни). Феникс 
явл яется также мета-
фо/юй паров (или духов), 
выходящих во время варки 
из перегонного куба. 

Храм Знания помещен 
в гроте в недрах Земли. 
Подобная иконография за-
имствует образ священной 
пещеры в герметической 
и неоплатонической тра-

па ступенях указаны на-
звания различных фаз 
магистерия: прокаливание, 
сублимация, растворение, 
гниение, дистилляция, сгу-
щение, окраска. 

М Аллегория Великою 
Аулания, и поражающая 
«юру философов 
Г|кшю|м из «Каббалы» 
СМихслышгахсра. 1616 

Алхимическое Асланис 
представлено в виде ду-

ховного инициатического | 
пути, когда совершается 

акт возрождения человечес-
кого индивида и материи. 

А в к и . 



Магистерий 

Яйцо, символ изирующее 
возвращение в материнс-
кое лоно, истолковываетея 
также как метафора алхи-

• Исроним Босх. Сад 
наслаждений. Центральная 
часть триптиха 'Сады 
зелтых наслаждений». 
1503-1504. Мадрид, I [радо 
318 

В духе астрологической ме-
дицины того врели-ни пара 
влюбленных — эмблема 
согласия противоположнос-
тей — представляет союз 
горячего и сухого (мужчи-
на) с' холодным и влажным 
(женщина). 



Магистсрий 

Хоровод экзотических и фан-
тастических животных 
представляет различные 
обличья греха. Низменные 
стороны алхимии интер-
претируются Босхом как 

эзотерическая практика сом-
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Фазы 

Изображаются с помощью аллегоричеп 
вов мистериального и мифологического характера (схож-
дение героя в Аид) или христианских сотериологических 
мотивов (Коронование Марии, Аева Млекопитателышца). 

и ключи к ним 

павлии/цвета радуги, 
фсникс/красный. 

• Девятый ключ. 
Иллюстрация 
к «Двенадцати 
ключалI» Василия 
Валентина. XVII век 
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Алхимический Магистерий начинается с обработки перво-
начальной материи, содержащей в себе элементы ртути и 
серы. Главные этапы операции — нигредо (получение черной 
материи), альбедо (получение белого), цитринитас (получение 
желтого), виридитас (получение зеленого) и рубедо (получе-
ние красного). Все это является результатом процесса пси-
хофизического характера, в котором участвуют алхимик и 
природные химические элементы. Харжтеризующиеся раз-
личными красками (переход от тьмы хаоса к сиянию духов-
ного золота), фазы Делания сопоставимы со стадиями литья 
металла: черный цвет соответствует начальной стадии, бс-

стижению результата литья, красный — разжижению ме-
талла. Каждая фаза ассоциируется с планетой, животным, 
божеством и инициатичсским мифом: так, Оггурн, пожи-
рающий своих детей, символизирует нигредо и возвраще-
ние состава к изначальной бесформенности (гниение), Юпи-

(воскресение души, осво-
божденной от телесных на-
слоений). 
Чтобы правильно осу-
ществить процесс поис-

надо владеть «ключами», 
приводящими в действие 
механизм превращения 
субстанций. Этими иници-

водит Меркурий (главный 
агент трансмутации). 





Фазы и ключи к IUIM 
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Голуби воплощает изначальный 
дух, одушевляющий инертную 
материю. 

Христианская Трои-
ца, единство Одно/о 

(оплодотворяющий муж-
ской принцип) и Лвух 
(архетип женском и 

пассивно/о) и до/мат о 
Короновании Левы Ма-
рин выражают одну из 

важнейших аксиом алхи-
мии, сформулированную 

легендарной пророчи-
цей Марией-еврейкой: 
Единство достигает-

ся посредством синтеза 
противоположностей 

(Один/Лва/Три/Четыре). 



Фазы и ключи к ним 

Квадрат интерпретируется 
(Бусальи) как образец обра-
ботки первичной материи 
алхимиком-сеятелем. 

• Як Брейгель Старший. 
Падение Икара. Ок. 1558. 
Брюссель, Королевский 
музей изяи)ных искусств 

Земля, мать и кор-
милица химических 

элементов, составляет 
метафору первич-

ной материи (hyle), из 
которой получают фи-

лософский камень. 



Фазы и ключи к ним 



Изображается в виде мотивов брачной бани, соития ко-
роля и королевы, Солнца и Луны, брата и сестры, мате-
ри и сына. 

Химический брак 
Мотив бракосочетания Солнца и Луны, короля и королевы, 
Аполлона и Дианы и братьев Кабрита (сера) и Бевы (ртуть) 
используется алхимиками для иллюстрирования рожде-
ния философского камня. Это — лапис или божественный 
ребенок, представляющий совершенный синтез космичес-
ких полярностей. В алхимической литературе прибегают к 
подобным сексуальным метафорам, используя эротический 
мистицизм некоторых библейских (Песнь Песней) и еван-
гельских текстов, позволяющих постичь тайны трансфор-
мации материи в герметическом сосуде (его сравнивают 
с лоном женщины). После соединения воды (Луна) и огня 
(Солнце) начинают разлагать элементы на их составляю-
щие, опираясь на комбинации, описанные в аристотелев-
ской «Физике». Из слияния сухого, жаркого, солнечного и 

холодной и мокрой 
лунной воды рож-
дается с помощью 
испарений возду-
ха принцип тепло-

результате дистил-

мент холодный и 
сухой. Зарождение 
и вызревание пло-
да-лаписа в утро-

кубе длится семь 
месяцев, после чего 

326 



Химический брак 

Приписываемая Марии-еврейке 
сентенция «Положите мужское на 
женское, то есть горячее на холод-
ное» указывает на фазу соединения 

космических принципов (мужско-
го и женского), из чего порождается 

философский камень. 

Кузница Вулкана является мета-
форой алхимической лаборатории. 
Согласно Марии-еврейке Великое 
Делание осуществляется пос-
редством соединения мужского 

Брачное ложе символизирует перегон-
ный куб. внутри которого совершается 

превращение субстанций в золото. 
Наблюдение за тем, как протекает вы-

нашивание младенца в материнской 
утробе, давало ключ для достижения ус-

пешного результата в Делании. 

4 Макс Эрнст. Человек ничего 
не узнает об этом. 1936. 
Частное собрание 

А Франческо дель Косса. 
Сентябрь. Ок. 1470. Феррара, 
Палац цо Скифа нойя, Зал 
Месяцев 
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Химический брак 

А Лоренцо Лотта Ratepa 
it Амур. 1530.11ыо-Иорк, 
Музей Метрополитен 



Химический брак 

Покрывало наводит на 
мысль об алхимическолt 
браке — его первой фазе, 

альбедо. 



Химический брак 

Химический брак праздну-
ется под покровительством 
Нептуна (морс), который 
представляется архетипом 
всякого соединения. 



Химический брак 

Фигура холостяка пред-
ставлена в виде машины, 
перерабатывающей шо -

маемой как инструмент 
познания и внутреннего 

возрождения. 



Может быть представлен в виде 
ких частиц красно-рубинового цвета 
го камня, а также раствора 

и. драгоценно-
а. Иногда 

юбра>. пив обра. 

Философский камень 
Цель Магистсрия состоит в производстве посредника уни-

Пс^иГ^комтактс час- версальпой трансмутации, философского камня. Эта ми-
•пщу собственного совершснс- фическая субстанция, которая якобы способствует пртвра-

чепию обычных металлов в золото, продлевает жизнь и 
п золото. Золотом философов излечивает от болезней, на самом деле является лишь мета-
метафоричсски определяет-
ся приобретение адептом ю- форой духовною восхождения посвященных к герметичес-
лотого знания. В юнгнанском кому знанию. Свойств:! философского камня сродни гармо-
сится также с процессом обре- ническому соответствию различных компонентов жизни, 
тения «самости». психической, природной и космической. По этой причине 
Варианты °н способен искусственно воспроизводить искру жизни, 
Квадратура круга; квиитэссен- наделяющую инертную материю творческой потенцией, 
горючая вода, обычное золото, Философский камень, лапис, сравнивают с бриллиантом, 
небо философов, золотая цепь; квадратом (символом стабильности и совершенства), на ко-
элнксир долголетия, панацея); 
lapis (орлиный камень, бля- торыи наложен крест (узел связи чувствен! 
филтеофов бри1\н!н1т"!|™т С АУ^овной, небесной с<|х'1>ой), с тончайшей 
ангешп, vitrtini niallealiile; сущностью (эфир или квинтэссенция), пронизывающей 

Вселенную. Представляющие его эмблемы — это печать 



Философский камень 

Философский хаос 
указывает на рас-
творение четырех 
элементов в мер-
куриалыюй воде 
(матрице происхож-

ции становятся возможными 

субстанциями начальной 
стадии процесса. Полу-

ченный состав аналогичен 
материи (hyle), из которой 

демиург создал Вселенную. 

Магический квадрат 
Сатурна заключает 
в себе символы суб-
станций, из которых 
состоит первичная 
материя. 

Аллегория философского 

Л Лорснцо Лотта Кормление «Первичная. 
лапша. 1524. Берамо, церковь философско, 
Cairra Мария Маджоре, хоры XVIII века 
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Философский камень 

IV НКОНО/раф 
ассоциирует» 
с изображени 
Левы Марии. 

Ребенок в ма-
теринской 
утробе — .ни 

гармоничес-
кое равновса 

А Аллегория алхимического 
творения и философского камня. 
Иллюстрация из «Зерцала 
Мудрости» Т. Швейгартя. 1604 

Изымание из сосуда бла-

I рация второстепенная 
(parergon) по сравнению 
с духовным возвышение.» 
адепта (ergon). 



Философский камень 

Андрогин является аллегорией пси-
хической целостности человека, 
образуемой сочетанием Суши (ду-
ховный женский принцип) в разума 
(мужской телесный принцип). 

А Марк Шагал. Беременная 
женщина (Материнство). 1913. 
Амстердам, Ствделийк музеум 
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Изображается в виде трехступенчатого фонтана с 
тремя бьющими из него струями, иногда — в антропо-
морфной форме наподобие девичьей фигуры. Представ-

удрева ж 

Алхимический фонтан 

Характеристики 
Эхо эмблема меркуриальной 
воды, агента, способствующе 
го разного рола физическом i 
психическойi трансмутации. 

емым «мокрым способом» 

характеризу! я сери-

Варианть. 

aniens (горючее вино), лунар-
ный сок, жипая |ггуть, живое 
серебро, acelum fontis (кис-
лый источник), азотная кисло-

Меркурий, Христос, 
Дева Мария, София, 
Пандора; фонтан Рая, 
фонтан юности, фонтан 
любви, купель; мерку-
риальный дракон, фи-
лософский Меркурий, 
эликсир долголетия; 

,й Приоб-
ретает и алхимии основополагающую функцию. Источник, 
из которого быот струи воды, становится одной из главных 
эмблем ртути, этого важнейшего агента трансмутации. Его 
защитительная и восстанавливающая силы, аналогичные 
действию «фонтана юности» в средневековой традиции, из-
ливаются на тело и душу, освобождая их от всяческого не-
совершенства и ведя к новой жизни. В силу порождающих 
свойств, которыми обладает ртуть (мать всех металлов), 
меркуриальную воду сравнивают с Девой Марией, источ-
ником жизни, а также — с Христом, духовным огнем, про-
низывающим Вселенную. Согласно юнгианской интерпре-
тации фонтан связан с коллективным бессознательным, 
из которого исходят витальные энергии, определяющие 
психические изменения. С практической точки зрения ис-
точник разделяет с азотной кислотой свойство растворять 
вещества, которые используются при получении философс-

другим 

фонтан имеет двойствен-
ную природу: он может 
быть описан как родник 
кристальной я< 
которого бьет ч| 
вода, и одновременно как 
стоячий источник (аллю-

лософов находится перед 
глазами каждого, нужно 
лишь уметь найти его). 



Алхимический фонтан 

Источник ртути об-
разует три уровня, 

мя порядками космоса 
(небесным, подлунным 
и преисподней), с тре-

мя царствами природы 
(животным, минераль-

ным. растительнылО 
и тремя герметически-

ми водами (солярной, 
лунарной и меркури-

воли.шрует источник, 
постоянно питающий 

душу и происходящий II I 

скрывается фил ософс-

М Фонтан юности. 
Миниатюра из манускрипта 
«О сфере». XV век. Молена, 
Библиотека Эстензе 

• Алхимические образы 
Раймунда Ауллия. Флоренция, 
Центральная национальная 
библиотека 



Арево представляет герметический Магистерий, пер-

вичную материю, единство трех царств реальности и 

ось мира, связывающую небо и землю посредством прин-

ципов. i мужского. 

IФилософское древо 

Обозначает 

ображеине. 

Варианты 
Древо Солнц 

добра и зла, KOCMI 
во, дерево, перевернутое вер 

Д1>ево, СР 

тории Магис 

ссоединс 
и Луны, Af 

едре-
которого прои; 

кам первоматерия а 

, используется в качестве метафоры 

имического Делания, либо первома-

•мени, из которого рождается фило-

1к бы плоды Солнца и Луны, планет 

как глубокие корни древа намека-

чгкое порождение возможно лишь 

I что преобладает в этой операции 

си, инстинкты. Древо может «про-

воде — образ изначального моря, из 

:е вещи. Согласно арабским алхими-

ле, на которой жил Лдам 

в Земном раю и где цвело это священное растение. 

Как эмблема Великого Делания и корень лаписа философс-

кое древо ассоциируется с древом эдемическим. Его плоды 

обещают человеку бессмертие и овладение физическими и 

духовными силами природы. 

ни мать образ реально 

а нтро! юморфн ые i юдо-

бия, поэтому его часто сравпи-

рием (ртутыо), началом всякой 

эликсира долголетия. Образ фи-

лософского древа также обоз-

герметического Магистерия: 

кальцинацию, растворение, 

разделение элементов, соедине-

ние, гниение, затвердение, кор-

мление, сублимацию, броже-

ние, умножение, результат. 



Философское древо 

Двенадцать ключей алхимическою Делания изображены 
в виде плодов солярного древа. Их различная окраска на-
мекает на параллелизм, существующий между фазами 

Магистерня и фазами литья металлов. Философский ка-
мень как бы произр*1стает на герметическом древе. 

< Бонедстто Ангелами. А Солярное древо как 
Легенда о В<1рлаамс (Древо аллегория Великого Делания, 
жизни). 1196. Парма. Флоренция, Центральная 
баптистерий национальная библиотека 



Имеет вид цитадели, находящейся на вершине горы и 
окруженной стеной, а также храма, высеченного в ска 
лах, или святилища, к которому ведет лабиринт. 

\.Алхимическая крепость 

• Замок Ревности. 
Миниатюра на 
манускрипта *Роман 
о Розе». 1490. Лондон, 
Британская библиотека 
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Неприступные цитадели, крепости, юрода и сады сим-
волизируют бегство человека внутрь себя, как бы тайную 
шкатулку, в которой хранится самая скрытая часть нашей 
индивидуальности. В этом магическом пространстве, ассо-
циирующемся мистиками с пещерой сердца, и происходит 
прежде всего общение бессмертной души с божеством. 
Алхимики сравнивают святилище ланиса, этого духовного 
центра Вселенной, с небесным Иерусалимом, окруженным 
двенадцатью непроницаемыми стенами (ключи Магисге-
рия). Град Божий, недоступный для нечистых сердец, так-
же служит эмблемой Великого Делания. 
Эта архитектурная метафора появляется впервые в «Вос-
ходящей Авроре», где лапис сравнивается с домом, постро-
енным в скалах, и с храмом Соломона, колонны которого 
Яхин и Воаз символизируют дуализм Магистерия. Образ 
horl'us conclusus, запертого сада (или философского роза-
рия) также может быть сближен с домом-храмом, где хра-
нится философский камень. Чтобы проникнуть внутрь, 

надо владеть универсальными ключа-
способными открыть во-
рота, соответствующие 
фазам Делания и четы-

Трудный путь, приводя-
щий к цели, часто изоб-
ражают в виде лабирин-
та, — он символизирует 
внутреннее движение 

ей глубинной сущности. 



Алхимическая крепость 

В герметическом Магистерии золотой дождь 
символизирует алхимическую росу - не-
бесную воду, оплодотворяющую землю, 
которая порождает философскую соль, ис-
пользуемую для очищения всех .металлов. 

А Ян Госсарт. прозванным 
Мабю зе.Ланая. 1527. 
Мюнхен, Старая пинакотека 

Ланая — девственное вмести-
лище божественного семени. В 
этом качестве, оллицетворяю-
щем добродетель целомудрия, 
она сравнима с Левой Марией. 
Образ Ланаи служит иногда ме-
тафорой Благовещения. 
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Воплощает первичную материю, которая подвергнута 
процессу очищения, а также — квинтэссенцию, или фи-
лософский камень, символизирующий жизнь, возрожден-
ную и поднятую на более высокий уровень. 

Фило софско е яйцо 

Название 
Термин «алхимическое яйцо» 

исходит от формы сосуда, и 
котором осуществляется «вы-

творсния. 

Происхождение 

ТПЛ четырех ЭЛ 
понятие фигурирует в «Фи-
лософском собрании»(Turlxi 
philosophorum), алхимичес-
ком компендиуме а|>абского 
происхождения, проникшем 
на Запад в XIII веке. 

Характеристики 
Представляет собой вл 
ще и одновременно предмет 
трансл«упп)ий. 

Варианты 
Яйцо философ 
роды, Меркурии, ал.\1 
мический сосуд, перс-

эссенция, аврора. 

Релнгнозно-

и эзотерические 

Принцип упорядочения первоначального хаоса, яйцо счи-
тается одним из главных орудий мистического просвет-
ления и познания и играет ведущую роль в любом ини-
циатическом ритуале. В юнгианской интерпретации 
символизирует «хаос, постигнутый творцом» и «первич-
ную материю, содержащую в себе душу мира». Как эмб-
лема жизни, находящейся в стадии подготовки, ассоции-
руется с мотивом космического возрождения: regressus ad 
uterum, как бы возвращение в материнскую утробу, кото-
рое осуществляется через этапы смерти и воскресения. В 
подобном значении понятие используется в алхимии, где 
философское яйцо сравнивается с наглухо закрытым герме-
тическим сосудом (перегонным кубом), содержащим в себе 
субстанцию, подвергнутую трансмутации. «Высиживание» 
«философского цыпленка» (красная точка в центре Солнца) 
указывает на возможность воспроизвести лабораторным 

способом чудо биологического творения. 

Адепты связывают яйцо с четырьмя кос-
мическими элементами (скорлупа/ 

земля, пленка/воздух, белок/вода, 
желток/огонь) и непосредственно 

используют его в качестве ингре-
диента при получении философ-
ского камня. В XX веке многие 
художники обращались к архе-
типическому образу яйца, ос-
мысливая его с точки зрения эзо-

терической и философской (Man 
Рэй, Макс Эрнст, Джорджо де Ки-

рико, Рене Магритт, Марк Шагал, 
Сальвадор Дали и Марсель Дюшан). 

| 
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Философское древо 

Шна/а символизиру-
ет духовный огонь, 
давший начало тво-

< Май Р.И1.11.и\ к<\-яииг-
1957-1970. Частное 

• Алхимическая аллегория: 
философское яйцо. 
Иллюстрация из сочинения 
М. Манера «Бегущая 
Аталанпш'. 1618 



Философское древо 

щина*, — это Великая Мать, 
породившая космическое яйцо, 

из которою появилась чара 
близнецов. 

Лебедь, подвидом ко-
торого скрывается 
Зевс, олицетворяет 
принцип оплодотво-



Философское древо 

Сфера мира включает 
себя три царства природы | 

и четыре элемента-с 
я. Ребис указывает на toe. 

I чале (яйцо) и в конце (сфера мира) алхими 

элементов: воздуха, 
юдство адепта в на-
пеского процесса. 

• </';(.чч <'</'I • ' г М;!нп.то]\1 

«Великолепие Солнца». XVI век. 
Лондон, Британская библиотека 



Представляет собой перего 

исходят превращения материи и духа. 

лабильный 
том, где про-

Герметический со су д 
•горении мирового процесса рождения новой жизни, кос-

от тьмы) и природной (зачатия, беременности, родов). Его 
цель — достичь духовного возрождения материи и психики. 
В осуществлении своих задач алхимики используют особые 
инструменты, которые наряду с практическими функциями 
содержат в себе и скрытые символические значения. В раз-
ных емкостях, применяемых для алхимической варки, видят 
параллелизм между Магистерием, человеческой природой и 

макрокосмом. Так сосуд типа вазы 
заключает в себе па уровне сим-

одушевляющие Вселенную, а так-
же устойчивые и летучие принци-
пы материи (соль, сера и ртуть). 

«мокром пути» Магистерия для вы-
зревания «философского цыплен-
ка» используются емкости из п|х>-
зрачного стекла. Таким образом 
алхимик может зрительно контро-
лировать различные фазы Делания 
и изумляться связанным с ними 
вариациям окраски — от черной до 
переливающейся цветами радуги. 
Алхимический сосуд а 

;аче говоря — с им 
и творческим вообрая-



Герметический сосуд 

Прозрачность стекла вызывает мысль о душе, стре-
мящейся вернуться из внешне/о мира к себе самой. 

В процессе варки сосуд должен оставаться гермети-
чески мкуноренным. чтобы избежать р*1ссеивания 

потенций, способствующих трансмутации. 

Символизируя космос, 
атанор как бы соби-
рает в себе различные 
царства реальнос-
ти (высшее, небесное; 
среднее, земное и 
низшее, подземное), 
принципы добра и зла, 
духа и материи, и 
наконец, четыре зле-





Герметический сосуд 

Сосуд яйцевидной формы выполняет те же 
порождающие и питающие функции, что и 
биологическое чрево. Это эмблема Велико/о 
Делания, ибо только внутри сосуда может 

произойти трансмутация материн. 

Девиз чтит est vas» указывает на то, 
что тайна Велико/о Делания заклю-

чена в философском сосуде. Но речь 
идет не о конкретной ел!кости (пе-

регонный куб), а о человеческ 

Закупоренный герме-
тический сосуд подобен 
магическому кругу, очерчи-
вающему пространство. 

овершаться ме-

А Лука Джордано. Автопортрет 
в образе алхимика. Ок. 1660. 
•Милан. Пинакотека Брсра 
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Алхимическое горнило — это место варки философского 
камня. В силу соотнесения с актом биологической беремен-
ности, а также духовного обновления (regressus ad uterum) 
задумано в яйцевидной форме и сравнивается алхимиками 
с космическим яйцом, эмблемой недифференцированной 
целостности происхождения каждой вещи. Имеет сложное 
устройство, для которого используются жароустойчивые 
кирпичи. В горне три уровня, на них сделан ряд отверстий 
и очагов для дистилляции и разогревания материи. Адепты 
утверждают, что внутри печи веет живительный дух, кото-
рый дал происхождение миру, превратив хаос элементов в 
упорядоченную и рациональную форму. Поэтому и в печи 
поддерживается вечный огонь, черпающий свою энергети-

Атанор используется при так называемом «коротком» или 
«сухом пути» Магистерия, когда 

ется к металлургическому процес-
су. При этом применяется особая 

«песочной баней», функция кото-
рой состоит в поддержании мягко-
го и ровного тепла, чтобы не под-
вергнуть порче «золотой цветок». 
Как матрица творения атанор вы-
полняет те же порождающие и пи-
тающие функции, что и женское 
лоно, так что «беременность» фи-

рует процесс биологической бере-
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Атанор 

Сборник рсцен-

мотив в кр-

• Джованни Страдано. 
Алхимик. XVI век. Флоренции. 
I [алаццо Веккьо, Стулио.\о 
Франческо I Медичи 
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Ктанор 

Яичная скорлупа, переверну-
тый символ алхимическою 

атанора, воплощает все 
беды мира. 
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Аттюр 

А Питер Брейгель Старший. 
Безумная Грана. 1562. Антверпен, 
Музей Майер-Ван лен Берг 



Характеристики 
Уединенное, потайное место, 
предназначенное для алхими-
ческих операции. 

Варианты 
Кузница, Ораторий знании, 
герметическая бпбл1кугека. 

цесса, родственные мифы 

Атанор, алхимический сосуд, 
философский камень; Венера и 
Аполлон в кузнице Вулкана. 

Религиозно-философские 

Гермстизм, каббала, христи-

Иконографни 
Мотив ]цх>ннкаст в нндер-
ландскую жанровую живопись 
с середины XVI века. 

• Давид Риксрт III. Алхимик. 
XVII век. Гавр, Музей 
изящных искусств ИЛС Андрс 
Мальро 

ЗЯ 

В трактовке может использоваться миф о кузнице Вул-
кана. Изображается также в виде святилища, иногда но-
сит характер мрачного и запутанного пространства. 

Лаборатория алхимика — это своего рода космос в мини-
атюре, в ней присутствуют все физические, психические и 
духовные элементы, позволяющие воспроизвести жизнь ис-
кусственным путем. Каждый находящийся там предмет 
(от реторты до перегонных кубов и печи, от книг до самого 
делателя) кроме чисто практического назначения заклю-
чает в себе духовный смысл — связь с творческими энерги-
ями, одушевляющими космос, природу и человеческий ра-
зум. С естественными феноменами, служащими моделью 
для любой герметической операции, алхимики связывают 
также жесты и произносимые ими формулы. 
В Европе XVI и XVII веков герметическое знание и сам 
Магистсрий настолько зачаровывали князей и властите-
лей, что они устраивали в своих резиденциях и дворцах 
специальные помещения, где было все необходимое для 
занятий Великим Деланием. Самым ярким примером яв-
ляется студиоло Франческо I Медичи в Палаццо Веккьо 
по Флоренции, а также лаборатория Рудольфа II Габсбурга 
в Пражском замке. Император Рудольф выступал здесь в 
качестве творца, воплощая в реальность миф о человеке-
микрокосме. 



Лаборатория 



Лаборатория 

лябр намекает на 
мощь внутренней 
освещенности, свойс-

! 
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WL 'ЩЯШ! - я . • щ 

разделяется на три тина: 
пламя./шспространяю-
щее вокруг тепло; пепел 
от огня и песок для подог-
ревания, дающие тепло; 
скрытое в горячих вещес-
твах тепло. Огонь пред-
ставляется приятныл1 и 
проникающим внутрь, по 
температуре анал огич-

кости в женской утробе. 

Я Н М Я Е 

•кШЯжЖПЯ Й ^ ^ Й Е Е Й и - « Т 

у т а « I r - ' v - Щ у ! 

m i i-

Л/ниоценные пред-
меты, украшенные 

Aocnexu указывают 
на ковку, достигаемую 

ловека ковать вещи. 

А Ян Брейгель Старший. 
Аллегория огня. Конец XVI — 
начало XVII века. Милан, 
Пинакотека Амброзиана 



Лаборатория 
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Представляются в образе философов и ученых, ино 
изображение их носит насмешливый характер — о 
выглядят шарлатанами или полными простаками 

Учителя и ученики 

ли, Джон Ail, Михаил Сснлп-
вогий, Роберт Флалл. Ажопан 

рез рукопи 

«Эдип-химик». 1664 i 

На практику эзотерического искусства и инициатнческо-
IX» знания наложила свою печать ограждающая их тайна 
и система запретов. Сведения передаются с помощью за-
шифрованного языка, снабженного символами и аллегори-
ями, иод нокро1юм которых скрыто содержание технологи-
ческого, философского или духовного порядка. В подобной 

возможная форма, которая позволяет, с одной стороны, со-
хранять секреты алхимического процесса и его цель (гар-
моническое соединение всех компонентов природы и чело-
веческой сущности, физических, психических и духовных), 
а с другой — не утратить со смертью посвященного алхими-

си и богато иллюстрированные тома, где изобра-
х> господствует над словом. К самым известным 

текстам но алхимии принадлежат 
«Великолепие Солнца», «Восходящая 
Аврора», «Бегущая Аталанта» и «11е-
мая книга». Обращение к фигуратив-
ному языку преследовало двойную 

иия очевидно, что он легче воспри-
нимается и прочнее удерживается в 
памяти; на этом же строится и умоз-
рительный подход, ибо зримые обра-
зы, вызывающие работу творческого 
воображения, способствуют лучшему 

• Зеркало Искусств,! и Природы. 
Гравюра из «Каббалы» 



Учителя и ученики 





Учителя и ученики 

Потеряв сбое имущсс-

приходит в приют для 
бедняков. 

той мешок. Алхимические операции 
требовали пелшлого вложения денег, 
что приводило к долгам даже принцев 
и королей. 

Алхимик записывает опы-

трансмутацией простых 
метал лов в золото. 

ми — это карикатурная 
персонификация ложно-

го Магистерия. В этом 
сатирическом рисун-

ке оперативная алхимия 
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Изображение работ (ремесленных ли, домашних или ху-
дожественных) ассоциируется с алхимическими поис-
ками, выступая метафорой Магистсрия и его фаз. 

Работс\ 
В герметической традиции адепт представляется либо фи-
лософом, погруженным в интеллектуальное размышление, 
либо человеком действия, умеющим придать совершенс-
тво природе субстанций с помощью и.\ естественного пре-
образования. Благодаря умению и творческой озаренности 
алхимик реализует познавательные, технические и поэти-
ческие способности, которыми владели строители космоса: 
платоновский демиург Вулкан (бог огня) и Прометей (про-
тотип homo faber, человека-творца, овладевшего тайнами 
природы). 11оэтому алхимик часто воплощается в соответст-
вующих образах — ремесленника, строителя и горнорабо-
чего, занятого закалкой металлов или, например, дистилля-
цией золота, изготовлением стекла. Посредством прямой 
передачи опыта в практике лабораторий изыскатели усва-
ивали ранее накопленные знания и, добиваясь техническо-
го прогресса, приходили к новым открытиям. Кроме того, 
некоторые ремесла служили не-
посредственно метафорой Ма-
гистсрия или отдельных его фаз. 
Так, работа на шахте иллюст-
рировала добывание первичной 
материи, очищение тканей — со-
бирание герметической росы, 
необходимой для отбеливания 
«черного» состава после этапа 
нигредо. Наконец, домашние и 

более сложные, составные фазы 
Великого Делания, требующие 
особого умения. < Фр.шакко Гонл. 

Стирка белья. 1779-
1780. Мадрид, Прадо 



Работа 

Гора представля-

еоетавляющее в ал-

Июбражеио добы-
вание первичной 
материн для Магис-
терия. 

I ДА» горнорабочих пер-
I еонифицируют душу 

• Горнорабочие. Миниатюра 
из сочинения С. Трислюзина 
«Великолепие Солнца». XVI век. 
Лондон. Британская библиотека 



Работа 

А Диего Веласкес. Аполлон в 
кузнице Вулкана. 1630. Мадрид, 

I волилирует божественное 
присутствие, помогающее 

I Вулкан воплощает в себе 
адепта, ставшего •фи-

I лософом». или ученым, с 
помощью огня. 

В< спроникак>1цая и трансфор-
мирующая энергия огня (дух. 
скрытый в .материи) явля-
ется метафо/юй л аписа и 
платонической души. Кроме 

рождающей силой, которую 
pa ixuiaem и контролирует 



Укалывают на один из завершающих л 
тического Магистерия, труднейшую его операцию, к 
чи к которой дает лишь мудрость, сравнимая с детс 
времяпровождением. 

\Аетские игры 
Игра, выражающая победу над собственным страхом, яв-
ляется метафорой жизни и герметического Магистерия, 
который соединяет в себе представление о целостности, 
правиле и одновременно — свободе. Будучи действием, твор-
чески подчиняющим себе анархию элементов и страстей, 
игра воплощает собственно цель алхимии — искусственно-
го процесса, панршленного на усовершенствование при-
роды. В этом эзотерическом и ученом контексте игры де-
тей, в изображении которых часто фигурируют круг и шар 
(символы целостности космоса и вечного возвращения со-
бытий), указывают, что обретение философского камня до-
стигается при участии психических сил из области подсо-
знательного, наподобие тех, которые играют роль в детских 

иконогр1фии, трактова-
лись и в плане метамор-
фоз божеств, регулирую-
щих космос. Нередко их 

ров, древнегреческих хто-

По утверждению Соло-
мона Трисмозина, автора 
одного из самых знамени-
тых алхимических тракта-
тов XVI века «Великолепие 
Солнца», Indus puerorum 
соотносятся с затвердени-
ем ртути под воздействи-



Детские игры 

Ri/жный этап алхимическом процесса приходится на период 
между осенью изимой; зто — coop вино/рада, когда собственно за-
вершается Лелание (начало его связано с весной и проходит под 
маком созвездий Овна и Тельца). Грозовая туча интерпретирует-

Поднимающиеся 
вверх и опускающиеся 

Лион/ на затвердение 
ртути под действием 

серы, в соответс-

принципом взаимооб-
мена того, что внизу, 

с тем, что наверху. 

• ЛVI.:К Kp.lltll.V МсЛ.ШУОАНХ 
1532. Кольмлр, Музей 
Уитерлинден 



Восхождение но лестнице или горе — распространенный 
мотив в алхимической системе образов. Происходящий 
из гностической и неоплатонической философии, он свя-
зан с восхождением души через сферы планет, с инициати-
ческим путешествием ради освобождения божественной 
части души от всякого соприкосновения с материей. Вос-
хождение в небесные сферы постепенно избавляет душу от 
контакта с телом, а простой свинец превращается в золото, 
сияющее словно эмпирей, где пребывает Бог. 11о все же гер-

дения, поскольку ее цель — воссоединение различных ком-
понентов человеческой природы (физических, психических, 

В иконографическом репертуаре алхимии с образом лес-
тницы часто соотносят Магистерий, она служит метафо-

рой фаз Делания, а также 
инструме!«том, i ̂ 'обхо-
димым для «завоевания» 
философского камня. В 
иллюстрации к «Немой 
книге» лестница изобра-

положении позади мас-

сестры, которые побе-
дительно, вместе с Мер-
курием держат тройной 
канат. Лестница оставле-

тыо, ибо Магистерий уже 
удачно завершился. 

mi, scala Dei (лестница Бога)! 



Этот образ восходит к неоплатоническим 
представлениям о духовном путешествии 
через планетные сферы, описанном Апуле-

ем («Метаморфозы»), Фирмиком Матерном 
(«Матезие») и Цицероном («Сон Сципиона»). 

Восхождение 

мацисй материи, а 
также с духовным и 
познавательным воз-
вышением (обретение 
мудрости). 

А Уильям Блейк. Con Иакова. Ок. 
1760. Лондон, Британский музей 



Как образ Вселенной и ее постоянных изменений, коле-
со играет заметную роль в алхимической символике, обоз-
начая циркуляцию (подъем и конденсация пара в пере-
гонном кубе) или же выступая некой моделью морального 
поведения, соответствующего этапу завершения Магисте-
рия. В этом контексте можно обнаружить его многочис-

ны, метафорически обозначающих чередование пороков 

Действительно, в алхимических колесах, соотносящихся с 
символами планет и включающих в себя цветовую града-
цию различных фаз Делания, указаны также моральные 
качества, необходимые в герметических изысканиях: пос-
тоянство, послушание, сдержанность, беспристрастность 

и познавательных установок, связывает алхимию с ученой 
практикой духовного порядка, в которой глаза сердца урав-
новешивают глаза разума, а чувственное восприятие — экс-



Колесо 



Приложение 

Общий указатель 

Указатель художников 

Источники 



Общий указатель 

Агенты, 302 
Адам-алхимик, 266 
Алфавит и иероглнфика, 232 
Алхимическая крепость, 340 
Алхимический фонтан, 336 
Алхимия, 252 
Астрологи и астрономы, 14 
Астрология,10 
Атянор, 350 
Атлант и Фанет, 23 
Библейские эпизоды, 132 
Близнецы, 44 
Бог Архитектор, 264 
Венера, 72 
Весы,52 
Водолей, 60 

Волшебство и чары, 190 
Герметический Меркурий, 
279 
Герметический Сатурн, 284 
Герметический сосуд, 346 
Герметический человек, 156 
Гороскопы и предсказания, 
100 
Греческий мир, 142 
Дева, 50 
Деканы и паранателлонты, 29 
Дети планет, 90 
Детские игры, 366 
Древний Египет, 138 
Животные и птицы, 310 
Звезды и Священное Писа-
ние, 16 
Зодиак, 34 

Искусство памяти, 220 
Квинтэссенция, 292 
Козерог, 58 
Колесо, 370 
Кометы, затмеиия и метео-
риты, 96 
Лаборатория, 354 
Лев, 48 
Лестница, 368 
Луна, 70 
Любовь, 164 
Маги и шарлатаны, 174 
Магистерий, 316 
Магические врата, 238 
Магические животные, 200 
Магические растения и пло-
ды, 204 
Магические числа, 226 
Магический город, 240 
Макрокосм, 108 
Марс. 80 
Меланхолия, 286 
Мелотезия, 118 
Меркурий, 74 
Месяцы и сельские «тру-
ды», 118 
Металлы, 304 
Микрокосм, 112 
Мудрость, 152 
Небо звезд, 26 
Несчастная любовь, 170 
Овен, 39 
Планеты, 64 
Поэма о звездах, 19 

Практика предсказаний, 208 
Природа, 288 
Пророки и сивиллы, 178 
Путешествие, 258 
Работа, 363 
Рак, 46 
Ребис, 276 
Рыбы, 62 
Сатурн, 86 
Свет и тень, 254 
Скорпион, 54 
Солнце, 68 
Стрелец, 56 
Тайные общества, 242 
Талисманы и подобия, 196 
Таро.216 

Универсальная симпатия, 148 
Учителя и ученики, 358 
Фазы н ключи к НИМ, 320 
Философский камень, 332 
Философское древо, 338 
Философское яйцо, 342 
Халдея и Персия, 146 
Химический брак, 326 
Христос-Лапис, 270 
Часы и эпохи, 126 
Черная магия, 182 
Эзотерические игры, 214 
Эзотерические романы, 244 
Эзотерические фигуры, 236 
Элементы, 294 
Юпитер, 84 
Язык тела, 222 
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Указатель художников 

Авелли Франческо Ксанте, 91 
А гости но ли Дуччо, 47,75 
Альберти Леон Баттисга, 69 
Лнтслами Бенсдетто, 53,339 
Арчимбольди Джу:юппс, 157 
Бальдунг Грин Ханс, 170 
Балла Джакомо, 75,295 
Барбари Я ко, юле, 236 
Беккафуми Домен и ко, 259, 
308 
Бсмбо Бонифачо, 217 
Бенсдетто да Милане, про-

Брамаптино, 42 
Блей к Уильям, 133,174,251, 
264,369 
Бонайути Лндреа, 93 
Босх Исроним, 108,147,186, 
188,205,215,218,223,277,318 
Боттичелли (собств. Сандро 
Филипепи), 82,131,152,168, 
173,197 
Браманте Допато, 156 
Брейгель Питер Ст-арший, 
118,241,353,360 
Брейгель Ян Старший, 324, 
356 
Буонталенти Бернардо, 49 
Вага Перинодель, 36,80 
Вазари Джордже, 59,88 
Ванозпно (собств. Джованни 
Антониода Варезе), 20 
Варен Кантон, 154 
Веласкес Диего, 4,365 
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ВермерЯн, 15 
Врубель Михаил, 249 
Гварьентоди Арпо, 77 
Гверчино (собств. Джован 
Франческо Барбьери), 23 
Гирландайо Доменико, 243 
Гойя Франсиско, 187,203,363 
ГоссартЯи, прознанный Ма-
бюзе, 341 
Граньери Джованни Мике-
ле, 177 
Грюневальд Маттиас, 158 
Дали Сальвадор, 227 
Дельво Поль, 208 
Джироламода Кремона, 292 
Джованни да Удине, 36 
Джованни ди сер Джованни, 
прозванный Скеджа, 165 
Джованни диСтефано, 140 
Джованни Пьетрода Чем-
мо, 228 
Джордано Лука, 129,349 
Джорджоне (собств. Джор-
дже да Кастол1>франко), 239, 
290,371 
Джотто, 97 
Джулио Романо (собств. Джу-
лио Пинии), 102 
Джустоде'Менабуои, 17 
Досси Доссо, 141,192,262 
Дюрер Альбрехт, 28,116,117, 
263,287 
Дюрер Альбрехт (школа), 153 
Дюшаи Марсель, 278,301,331 

Жером Жан Леон, 199 
Каваллино Бернардо, 184 
Канова Антон но, 212 
Каньяччи Гвидо, 11 
Караваджо (собств. Микелан-

Меризи), 171, 300 
Карой Антуан, 96,180 
Карраччи Лудовико, 193 
Картон Ангсрран, 322 
Кирико Джорджо де, 143,279 
Корреджо (собств. Антонио 
Аллегри), 19,71 
Косса Франческо дель, 31,78 
Коста Аоренцо, 27,259 
Коста Аоренцо Младший, 27 
Кранах Лукас, 267,367 
Куальо Джузеппе, 146 
Аатур Жорж де, 225 
Леонардо да Винчи, 112 
Леонардо да Винчи (копия), 
344 

Лигоцци Якопо, 148 
Лимбу рги братья, 40,115 
Лотто Аоренцо, 271,328,333 
Лука Лейденский, 198,219 
Ман Рэй, 237,343,371 
Мастер Бус и ко, 132 
Мастер Домашней книги, 91 
Мастер из Анжера, 87 
Мастер кассони семейства 
Кампана, 260 
Мемлинг Ханс, 272 
Мериан Матхеус, 291 



Микелапджело Буонарроти, 
179,286 
Моро Гюсгав, 162 
Никколо Миретто, 61 
Отто Морис, 216 
Панталеоне, 120 
Пармиджанино (собств. 
Франческо Маццола), 165, 
274,348 
Пезелдо (собств. Джулиано 
д' Арриго), 104 
Перреаль Жан, 289 
Псруджино (собств. ПьетрО 
Ваннуччи), 66,179 
Перуцци Бальдассаре, 106 
Пикассо Пабло, 282 
11интуриккьо (собств. Бер-
нардиноди Бетто), 138 
П редис Кристофороде, 71 
Птолемей, 127 
Пуссен Никола, 72,87 
Пьеро долла Франческа, 230, 
271 

Пьеро ди Козимо, 143 
Райт Джозеф. прозванный 
Райт из Дерби, 362 
Рафаэль Санцио, 105,150, 
160,210 
Рафгэль Санцио (школа), 12, 
245 
Рембрандт, 136,176,234 
Рикерт Давид III, 354 
Риминальди Орацио, 135 
Роббиа Лука делла, 63 

Роза Сальватор, 183 
Россстти Данте Габриэль, 207 
Рунге Филипп Отто, 255 
Саверей Рулант, 144 
G-шмартино Джузеппе, 275 
Стсфано Феррарезе, 61 
Страдано Джованни, 351 
Сэндис Фредерик, 195 
Тибальди Пеллегрино, 224 
Тинторетто (собств. Якоио 
Робусти), 22,134 
Тициан Всчеллио, 159,166, 
221,297 
Тура Козимо, 35 
Уччелло Паоло (собств. 
Паоло ли Доно), 202 

Фейт Филипп, 65 
Филишш Себастьяну п о -
званный Бастианино, 214 
Франческо ди Джорджо Мар-
тини, 24 
Фюсли Иоганн Генрих, 194, 
245 
Хант Уильям Холман, 190 
Хуке Ян ван ден, 45,298 
Цуккари Таддео, 256 
Цукки Якопо, 85.128,281 
Чедини Костантино, 77 
Чиголи (собств. Лудовико Кар-
ди),72 
Шагал Марк, 163,213,229, 
269,335 

Эрнст Макс, 327 
Якопо дель Селайо, 246 
Якопо дель Фьоре, 175 



Источники 

МИФ И ИСТОРИЯ 
Ветхий Завет (Даниил); Но-
вый Завет (Нвапгелие от Мат-
фея); Арабское Евангелие; 
Гомер Илиада, Одиссея-, Геси-
од Теогония; Платон Тимей; 
Плотин Эннеады; По|>фирий 
Пещера нимф; Эрастосфен 
Катастеризм; Арат Солийс-
кий Явления; Порфирий I Iпе-
шие София; Герметический 
свод; Берос История Вавило-
нии; Цицерон Аратея; Сене-
ка Утешения; Овидий Мета-
морфозы, Фасты; Манилий 
Астрономические очерки; 
Нонн Аеяния Аиониса; Гигин 
Астрономия; Птолемей Чет-
верокнижие. Альмагест; Вет-
тий Валент Антология; Фир-
мик Матери Матезис; Гигин 
Басни; Саллюстий О богах 
и космосе; Макробий Ком-
ментарий к «Сну Сципио-
на» Цицерона; Фульгенций 
Мифология; Блаженный Ав-
густин О Граде Божьем, Ис-
поведь, О блаженной жизни; 
Лльбумасар Большое введе-
ние в астрологию; Палатин-
ская антология; Кассиодор 
Институции; Дионисий 
Ареонагит О небесной иерар-
хии; Исидор Севильский 

Этимология; Альберт1 Вели-
кий Зерцало астрономии; 
Альфонсинские таблицы; 
Альберик Об изображении 
богов; Джон Райдуолл Ме-
тафорический Фульгенций; 
Иоанн Сжробоско Сфера 
мира; Гоидо Бонатти Liber 
astronomicus MisceUanea 
Astronomica; Бартоломео да 
Па|>ма Сумма; Фома Аквин-

те Алигьери Божественная 
комедия. Пир; Пьерд'Альи 
О соответствии астро-

д'Абано (Петр Абанский) Ас-
тролябия; Базиниода Пар-
ма Астрономия; Джованни 

движений; Марсилио Фичино 
О жизни; Джованни Пикодел-
ла Мирандола Рассуждения 
против предсказывающей 
астрологии; Джироламо Са-
вонарола Трактат против 
астрологов; Джованни Пон-
тано Урания. 

НЕБЕСНЫЙ свод 
Гильгал/ет; Гомер Илиада, 
Одиссея; Гесиод Труды и дни; 
Платон Республика; Аристо-
тель Метафизика, Физика, 

О небе; Плотин Эннеады; 
Эратосфен Катастеризм; 
Арат Солийский Явления; 
Цицерон Аратея; Юлий Це-
зарь О звездах; Овидий Ме-
таморфозы, Фасты; Плутарх 
Исида и Озирис; Климент 
Александрийский увещание к 
эллинам; Юлиан Отступник 
К царю Солнцу; Макробий 
Сатурналии; Манилий Ас-
трономические очерки; Ги-
гин Астрономия; Птолемей 
Альмагест, Четвсрокнижие; 
Веттий Валент Литология; 
Фирмик Матерн Матезис; 
Палатииская антология; 
Герметический свод; Фуль-
генций Мифология; Альбума-
сар Большое введение в аст-
рологию; Ас-Суфи Книга неба 
неподвижных звезд; Вин-
сент из Бове Зерцало приро-
ды; Альфонсинские табли-
цы; Буридан Комментарий 
к трактату Аристотеля 
«О небе»; Альберик Об изоб-
ражении богов; Джон Райду-
олл Метафорический Фуль-
генций; Гвидо Бонатти Liber 
astronomicus Miscellanea 
Astronomica; Данте Алигье-
ри Божественная комедия, 
Пир; Чекко д'Асколи Ачерба; 



Пьетро д'Абано (Петр Аба не-
кий) Астролябия, Книга фи-
зиономий; Базинио да Пар-
ма Астрономия; Джованни 
Бьянкини Таблица небесных 
движений; Джованни Бок-

богов; Джордже Вазари Рас-
суждения; Марсилио Фичино 
О жизни; Джованни Понтано 
Урания; Якопо Цукки Трак-
тат о языческих богах; Тихо 
Браге Рудольфинские табли-
цы; Джордано Бруно О те-
нях идей; Иоганн Байер Ура-
нометрия; Иоганн Шиллер 
Христианское небо звезд. 

ВЛИЯНИЕ НЕБА НА ЗЕМЛЮ 
Ветхий Завет (Бытие, Дани-
ил, Осия, Второзаконие), Но-
вый Завет (Евангелие от Мат-
фея); Гомер Илиада; Гесиод 
Труды и дни; Платон 7'имей; 
Аристотель О небе; Гермети-
ческий свод; Арат Солийский 
Явления; Цицерон О дивина-
ции; Сенека Вопросы естес-
твознания; Овидий фасты; 
Манилий Астрономичес-
кие очерки; Гигин Астроно-
мия; Макробий Сатурналии; 
Фульгенций Мифология; Пто-
лемей Альмагест, Четверо-

книжие; Альбумасар Боль-
шое введение в астрономию; 
Винсент из Бове Зерцало 
природы; Альберик Об изоб-
ражении богов; Джон Райду-
олл Метафорический Фуль-
генций; Данте Алигьсри Пир; 
Пьетро д'Абано (Петр Абан-
ский) Астролябия, Книга 
физиономий; Сикст V Небо 
и земля; Базинио да Пар-
ма Астрономия; Джоплин 11 
Бьянкини Таблицы небес-
ных движений; Пьер д'Альи 
О соответствии астроно-
мии и теологии; Мчино 
де'Маиньсри Руководство по 
гигиене, Джироламо Карда-
но О моей жизни; Марсилио 
Фичино О жизни; Джироламо 
Манфреди Книга о человеке, 
Джованни Пико делла Ми-
рандола Рассуждения против 
предсказыв)1Ю1цей астроло-
гии; Джироламо Савонарола 
Трактат н/ютив астроло-
гов; Нострадамус П/н-дсказа-
ния; Джованни Понтано Ура-
ния; Чезаре Рипа Иконология. 

МИФИЧЕСКОЕ 
ПРОИСХОЖДЕНИЕ 
Книга Мертвых; Ветхий За-
вет (Бытие, Исход, Левит, 

Числа, Второзаконие, Книга 
Царств), Новый Завет (Еван-
гелие от Матфея, Апокалип-
сис); Апокрифическое Еванге-
лие от Иоанна; Книга Еноха, 
Книга покаяния Адама; Се-
фир Йоцира, Зогар; Клю-
чи Соломона; Авеста; Кни-
га откровения Адама сыну 
Сету; Халдейские Оракулы; 
Герметический свод (Аскле-
пий, Поймандр); Изумруд-
ные скрижали; Гомер Одис-

Гесиод Теогония; Эсхил Се-
меро против Фив, Прико-
ванный Прометей; Аполло-
ний Родосский Аргонавтика; 
Плотин Эннеады; Цицерон О 
природе богов; Плиний Стар-
шин Естественная исто-
рия; Плутарх Исида и Осирис; 
Апулей Золотой осел, или 
Метаморфозы; Псевдо-Ям-
влих Магические папирусы 
греков; Орфические гимны; 
Лактанций Божественные 
установления, О гневе Божь-
ем; Блаженный Августин 
О Граде Божьем; Климент 
Александрийский Строма-
та (Ковер из лоскутов); Пи-
катрикс; Книга о пещере 
сокровищ; Марко Поло Кии-



га чудес, Аньоло Поли циано 
Стансы на турнир, Орфей; 
Л гриппа Неттесгеймский Об 
оккультной философии; Ио-
ганн Кеплер Гармония мира; 
Роберт Фладд Моисеева фи-
лософия; Андреа Альчати 

ГЛАВНЫЕ ТЕМЫ 
Апокрифическое евангелие от 
Никодима; Герметический 
свод (Асклепий, Поймандр); 
Пикатрикс; Платон Ти-
мсй, Федр, Пир; Аристотель 
О душе; Плотин Эннеады, О 
любви; Цицерон Об ораторе; 
Овидий Метаморфозы; Апу-
лей Золотой осел, или Мета-
люрфозы; Порфирий Пистис 
София; Макробий Коммен-
тарии к «Сну Сципиона» 
Цицерона; Блаженный Ав-
густин О христианском уче-
нии; Дионисий Артопагит О 
небесной иерархии; Порфи-
рий Пещера нимф; Псевдо-
Ямвлих О египетских мис-
териях; Северин Боэций 
Утешение философией; Род-
жер Бэкон Об опроверже-
нии магии; Данте Алигьсри 
Новая жизнь, Божественная 
комедия; Джованни Боккач-
чо Лек, мерой; Франческо 
Петрарка Триумфы; Аоренцо 
Валла О наслаждении; Мар-
силио Фичино Платонов-
ская теология, или О бес-
смертии души, Толкование 
на «Пир» Платона, О божес-
твенном безумии; Джован-
ни Пикоделла Мираидола 
Гептапл (Ссмиднев); Речь о 
достоинстве человека. Тол-
кование на «Канцону о люб-
ви» Бенивьсни; Джованни 

ви; Пьетро Бембо Азоланские 
беседы; Леон Эбрсо Аналоги 
о любви; Франческо Колон-
на Гипнеротомахия, или 
Битва Любви в сновидении 
Полифила; Франкино Гаф-
фурио Практика музыки, О 
гармонии; Корнелий Агриппа 
0(5 оккультной философии; 
Джамбаттиста Делла Порт! 
Натуральная магия; Иоганн 
Кеплер Гарлюиия мира; Том-
мазо Кампанелла О смысле 
вещей и о магии; Джордано 
Бруно О магии, Огероичес-
колI энтузиазме; Кристофо-
|х> Джарда Символические 
образы; Джироламо Кардано 
О разнообразии вещей; Ро-
берт Фладд История... обо-
их лшров; Афанасий Кирхер 
Универсал ыюс музыкотво-
рение. 

Млги И ПРАКТИКА 
Книга Тота, Ветхий Завет 
(Бытие, Числа, Псалмы, Иса-
йя, Иеремия, Иезекииль, Да-
ниил, Песнь Песней), Новый 
Завет (Евангелия от Матфея 
и от Луки, Деяния Апосто-
лов, Апокалипсис), Книга 
Еноха, Зогар; Гомер Илиа-
да, Одиссея; Гесиод Теого-
ния; Еврипид Медея; Платон 
Тимей, Пир; Герметичес-
кий свод (Асклепий); Апол-
лоний Родосский Аргонав-
тика; Феокрит Идиллии; 
Псевдо-Ямвлих Магические 
папирусы греков; Орфичес-
кий лапидарий; О камнях; 
Liber lapidum (Книга о кам-
нях); Овидий Металюрфо-
зы; Сенека Медея; Гораций 
Искусство поэзии; Плиний 

оия; Иосиф Флаш ш Иудей 
с древности; Tpt. 

он. ,гиене; Порфир,» 1 Жизнь 
Пл с отина; Лактанцг 1Й Бо-

„.венные устан, овления. 
0/1 и-ве Божьелг, Псе вдо-Ям-
вли х 0египетских. иисте-
риу IX, 0 жизни Пиф, иора; 
Ап< эллоний Тиански й Жизнь 

философов и софистов; Апу-
лей О магии. Золотой осел, 
или Метаморфозы; Физио-
лог; Рабан Мавр О мирозда-
нии; Кретьен де 'Груа Леген-
да о Граале; Робер де Борон 
Мерлин; Жан д'Аррас Исто-
рия благородного Лузинья-
на; Кулдрет Книга о жизни 
Мелузины; Роджер Бэкон Об 
опровержении магии; Данте 
Алигьери Божественная ко-
медия; Джамбаттиста Делла 
Порто Натуральная магия; 
Генрих Крамер Молот ведьм; 
Агриппа Неттесгеймский Об 
оккультной философии; Пи-
катрикс; Лапидарий Аль-
фонса Мудрого; Нострадамус 
Центурии; Парацельс Собра-
ние медико-химико-хирур-
гичсских сочинений; Георгий 
Агрикола О горном деле; Си-

о снах; Джироламо Кардано 
Великое искусство; Коммен-
тарий к «Трактату о снах» 
Синесия из Кирены; Лудовико 
Ариосто Неистовый Орлан-
до; Торквато Тассо Освобож-
денный Иерусалим; Чезаре 
Рима Иконология; Христофо-
ро Джарда Символические 
образы; Генрих Кунрат Ам-



фитеатр вечной Мудрости; 
Томмазо Кампанелла Фило-
софии, доказанная ощуще-
ниями; Джордано Бруно 
О магии, Изгнание тор-
жествующего зверя; Роберт 
Фладд История... обоих ми-
ров; Иоганн Шписс История 
доктора Фауста, известно-
го мага и некроманта; Крис-
тофер Марло Трагическая 
история доктора Фауста; 
Уильям Шекспир Сон в лет-
нюю ночь, Макбет; Иоганн 
Вольфганг Гете Фауст, Уче-

Рлзум и ТЕЛО 
Книга Тота; Ветхий Завет 
(Бытие, Исход, Даниил), Но-
вый Завет (Апокалипсис); 
Сефир Йоцира (Бахир), Зо-
гар; Энхиридион (Руководс-
тво); Герметический свод; 
Платон Тимей, Федр; Арис-
тотель О душе; Плотин Эн-
неады; Гораиоллон Иерогли-
фика; Цицерон Об ораторе, 
Послание к Герению; Квин-
тилиан Наставления ора-
тору; Плиний Старший Ес-
тественная история; Иоанн 
Тритемий Стеганография; 
Марцпап Капелла О браке 
филологии и Меркурия; Бла-
женный Августин О Граде 
Божьем; Альберт Великий О 
благе; Фома Аквинский Сум-
ма теологии; Данте Алигье-
ри Божественная кол(едия; 
Франческо Петрарка О до-

бытиях; Раймунд Луллий 
Великое искусство. Книга о 
восхождении и нисхождении 
интеллекта; Марсилио Фи-

небес; Джованни Пико делла 
Мирандола Тезисы, Гептанл, 
Апология; Корнелий Агриппа 
Об оккультной философии; 
Пьетро да Равенна Феникс, 
или искусная память; Кози-
мо Росселли Сокровищница 
искусной памяти; Бартоло-
меус Коклес Краткое руко-
водство по физиогномике; 
Франческо Колонна Гипнеро-
томахия, или Битва Люб-
ви в сновидении Полифила; 
Джулио Камилло Идея Теат-
ра; Агриппа Неттесгеймский 
Об оккультной философии; 
Джамбаттиста Делла Пор-
та Мнемоника, О лице чело-
века, О лике неба; Винченцо 
Картари Изображение богов; 
Иоганн Рейхлин О чудесном 
слове, Об искусстве кабба-
лы; Джордано Бруно О те-
нях идей. Искусство пал/я-
ти, Песнь Цирцеи, Тридцать 
печатей, Изгнание торжес-
твующего зверя, О монаде, 
числе и фигуре, Оматема-

ник тридцати изваяний; 
Г. Писторно Каббалистичес-
кое искусство; Гильом Пос-
тель Тайный ключ; Роберт 
Фладд Искусство пал/яти, 
Моисеева философия. Выс-
шее благо; Джон Ди Иерог-
лифическая монада; Кнорр 
фон Розенрот Раскрытая 
каббала; Афанасий Кирхер 
Эдип Египетский. 

ЗЛЧЛРОВЛПНЫЕ МЕСТА 
Ветхий Завет; Новый Завет 
(Апокалипсис); Герметичес-
кий свод (Пикатрикс, Асклс-
пий); Гомер Одиссея; Эсхил 
Семеро против Фив; Платон 

Республика; Аполлоний Ро-
досский Аргонавтика; Верги-
лий Энеида; Плутарх И с и да и 
Осирис; Лукиан Ауций, или 

или Метаморфозы; Порфи-
рий Пещера тшф; Гораиол-
лон Иероглифика; Книга от-
кровения Адама сыну Сету; 
Книга о Пещере Сокровищ; 
3о/ар; Гильом де Лорис, Жан 
де Мён Роман о Розе; Данте 
Алнгьери Божественная ко-
медия; Франческо Петрарка 
Африка; Франческо Колонна 
Гипнеротомахия, или Бит-
ва Любви в сновидении Поли-
фила; Марио Эквикола 
О природе любви, Восточ-

тория; Томас Мор Утопия; 
Джордано Бруно Изгнание 
торжествующего зверя; 
Фрэнсис Бэкон Новая Атлан-
тида; Траяно Боккалини Пе-
реустройство лшра, Извес-
тия Парнаса; К. Розенкрейц 

химический брак; Томмазо 
Камнанелла Город Солнца; 
Иоганн Валентин Андрея Рес-
публика Христианополис, 
Вавилонская башня; Уильям 
Шекспир Буря; Роберт Фладд 
История... обоих миров, Вы-
сшее Благо; Джон Милтои 
Потерянный Рай; Генрих 
Кунрат Амфитеатр вечной 
Мудрости; Якоб Беме Спор 
просвещенной души с душой, 
пребывающей во тьме; Афа-
насий Кирхер Вавилонская 
башня; Джонатан Свифт Пу-
тешествие Гулливера; Ио-
ганн Вольфганг Гете Фауст. 
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АЛЛЕГОРИИ 
и ПЕРСОНИФИКАЦИИ 

га мертвых; Магические па-
пирусы; Ветхий Завет (Бы-
тие), Новый Завет (Евангелие 
от Матфея, Первое послание 
к Коринфянам); Книга Ено-
ха; Сефир Йоцира; Гомер 
Илиада, Одиссея; Эсхил Се-
меро против Фив; Платон 
Пир; Аполлоний Родосский 
Лргонавтикч; Псевдо-Арис-
тотель Тайна тайн; Аполло-

творения; Герметический 
свод; Изумрудные скрижали; 
Платон Федр, Тимей; Арис-
тотель Никол/ахова этика; 
Гиппократ О природе чело-
века; Гермес 'Грисмегист Ле-
на Гиппократа, О темпе-
раментах, О строении Все-
ленной и человека; Теофраст 
Характеры; Диоген Лаэр-
ций Жизнь философов; Ци-
церон О диви нации, О при-
роде богов; Вергилий Энеида; 
Овидий Метаморфозы; Пу-
тешествие Александра Ве-
ликого в Рай; Плутарх И са-
да и Осирис; Секст Эмпирик 
I Против ученых; Ямвлих О 
мистериях; Лактанций Бо-
жественныс установления, 
Огневе Божьем; Блаженный 
Августин О Граде Божьем; 
Климент Александрийский 
Стромата (Ковер из лоску-
тов); 0(5 искусстве хилши; 
Зое им из Папополиса Ком-
ментарий на букву Омега; 
Балинус Книга тайн. Карта 
ключей; Гильом Коншский 
Философия; Гуго Сен-Вик-
торский Лекарство души; 

Хильдегарда Бингснская Поз-
най причину и врачуй; Псев-
до-Альберт Великий Книга об 
алхимии. Зерцало астроно-
мии; Роджер Бэкон Большое 

до-Бэкон Зерцало алхимии; 
Псевдо-Авиценна О душе в 

Гебер Совершенная сумма; 
Альфонсинские таблицы; 
Николай Фламель Книга об 
иерогл ифических фигурах; 
Псевдо-Луллий Зерцало ал-
химии; Константин Пизан-

тайн; Книга о Святой Тро-
ице; Философское собрание; 
Восходящая Аврора; Фило-
софский Розарий; Кретьен де 
Труа Песнь о Роланде; Данте 
Алигьери Божественная ко-
медия; Пьетро д'Абано (Петр 
Абанский) Книга физионо-
мий; Кристофде Гамон Со-
кровище сокровищ; Колуч-
чо Салутати О благородстве 
законов и Л1едицшш; Фрап-
ческо Колонна Гипнерото-
махия, или Битва Любви в 
сновидении Полифила; Мар-
силио Фичино О тройствен-
ной жизни; Леонардо да Вин-
чи Трактат о живописи; 
Помпоний Гаврик С) скуль-
птуре; Агриппа Неттесгейм-
ский Об оккультной фило-
софии; Кристофоро Ландино 
Аналог о жизни активной 
и созерцательной; Лудови-
ко Лриосто Неистовый Ор-
ландо; Джамбаттиста Делла 
Порта Натуральная ма-
гия, О физиономии челове-
ка; Джироламо Кардано Пре-
мудрости, О разнообразии 

вещей, Метоскопия; Ключ к 
искусству; Иоганн Валентин 
Андреэ Химическая свадь-
ба; Василий Валентин Аве-
надцать ключей; Михаэль 
Майер Бегущая Аталанта; 
Соломон Трисмозин Золотое 
руно, Великолепие Солнца; 
Лльтус Немая книга; Пьет-
ро Боно Арагоценная Марга-
рита; Генрих Кунрат Амфи-
театр химии, Амфитеатр 
вечной Мудрости; Винченцо 
Картари Изображения богов; 
Якоб Беме О тройственной 

жизни человека, Аврора; Свя-
1ценна. я иероглифика; Театр 
хилши ; Афанасий Кирхер 
Овели. ком искусстве све-
та и ш ени; Джордано Бру-
но Ом '.онаде; Иоганн Кеплер 
Гармо! шя мира, Тайны кос-
мографии; Роберт Фладд Ис-
тория... обоих лшров, Мо-
исеева философия; Чезарс 
Рипа Иконология; Джованни 
Паоло Ломаццо Трактат об 
искусстве живописи. Идея 
хралш живописи; Питер Па-

кой фигуры; Шарль Лебрсн 
Трактат о страстях для 
художников; Томас Гоббс О 
человеке; Джон Милтон По-
терянный Рай, Меланхолия; 
Джонатан Свифт Путешест-
вие Гулливера; Джон Бэньян 
Путь паломника; Дсни Дид-
ро Монахиня, Энциклопе-
дия; Уильям Блсйк Пророчес-

ПРИРОДЛ И ЕЕ ЭЛЕМЕНТЫ 
Гомер Илиада; Платон Ти-
мей; Аристотель Метеоры; 
Плотин Эннеады; Плиний 
Старший Естественная ис-



тория-, Гораполлон Иерогли-
фика; Физиолог; Бестиарии; 
Изумрудные скрижали; Аль-
берт- Великий О минералах, 
О сере; Лапидарна; Винсент 
из Бовс Зерцало Природы; 
Восходящая Аврора; Книга о 
Святой Троице; Псевдо-Лул-
лий О тайне природы, или о 
квинтэссенции; Псевдо-Ар-
нольд из Виллановы Розарий, 
О жизни; Философский Роза-
рий; Иоанн Аврелий 
Аугурел Хризопейя; Джона н-
пи Баттиста Надзари Три сна 
о трансмутации метал-
лов; Аллегретти О трансму-
тации металлов; Франкино 
Гафурио Практика музыки; 
Соломон Трисмозин Золо-
тое руно, Великолепие Сол-
нца; Василий Валентин Аве-
надцать ключей; Иоганн 
Валентин Андрсэ Химичес-
кая свадьба; Михаэль Майер 
Бегущая Лталанта; Роберт 
Фладд История... обоих ми-
ров; Афанасий Кирхер Вели-
кое искусство света и тени, 
Универсальное музыкот-
ворение; Музей герметики; 
Ламбсиринк О философском 
камне; Иоганн Бсхср Хими-
ческий Эдип; Георг фон Вил-
линг Маго-каббалистичес-
кий опус; Микеле Савонарола 
О горящей воде. 

МЛГИСТЕРИЙ и ЕГО ФАЗЫ 
Ветхий Завет (Песнь Песней); 
Гомеровский гимн Герме-
су; Орфические лапидарии; 
Псевдо-Аристотель Трактат 
о философском камне; Вос-
ходящая Аврора; Философс-
кое собрание; Философский 
Розарий; Гебер Совершен-

ная сумма; Василий Вален-
тин Двенадцать ключей; Аар 
Божий; Соломон Трисмозин 
Золотое руно, Великолепие 
Солнца; Tbeatrum Chemicum 
Britanicum; Генрих Кунрат 
Амфитеатр вечной Мудрос-
ти; Иоганн Валентин Андреэ 
Хилшческая свадьба; Иоанн 
Аврелий Аугурел Хризопейя; 
Джордж Рипли Двенадцать 
врат; Михаэль Майер Бегу-
щая Лталанта; Книга о фи-
лософском камне; Первома-
терия философского камня. 

ЭМБЛЕМЫ, ИНСТРУМЕНТЫ 
и ГЕРОИ 
Ветхий Завет (Бытие, Иере-
мия, Иезекииль, Притчи 
Соломоновы), Новый Завет 
(Апокалипсис); Зогар; Дио-
нисий Ареопагит О небесной 
иерархии; Святой Бернард 
4-я проповедь на Вознесение 
Господне; Зерцало истины; 
Раймунд Луллий Книга о вос-
хождении и нисхождении 
интеллекта, О новой ло-
гике; Агринпа Неттесгейм-
ский Об оккультной фило-
софии; РобинэТестар Книга 
о любовных неудачах; Гебер 
Об алхилши; Философский 
Розарий; Восходящая Авро-
ра; Иоганн Валентин Андреэ 
Республика Христианопо-
лис; Парауельс Парагранулс, 
Соломон Трисмозин Вели-
колепие Солнца; Василий 
Валентин Великий кал/ень 
древних; Джамбаттиста Де-
лла Порта О дистилляции. 
Натуральная магия; Ни-
колай Кузанский О предпо-
сылках; Андреи Либавий 
Алхилшя; Афанасий Кирхер 

Универсал ьное л!узыкотво-
рение, Великое искусство 
познания, Подземный мир; 
Роберт Фладд История... обо-
их миров II, Моисеева фило-
софия; Михаэль Майер Бе-
гущая Атланта; Зерцало 
истины; Генрих Кунрат Ам-
фитеатр вечной Мудрости; 
Бернар Тревизан Книга о ес-
тественной фиЛОСОфии Л1С-
таллов; С Михельшпрахер 
Каббала, зерцало искусства 
и природы; Якоб Бёме Тео-
софские сочинения; Джон Ди 
Иероглифическая монада; 
Стенгелий Священная э.ибле-

Томас Нортон Воскресший 
Меркурий; Ламбспринк О 
философсколI камне; Альтус 

Гомера; А. Т. де Лиможон де 
Сен-Дидье Герметический 
триумф. 



Матильда Баттистини 
СИМВОЛЫ И АЛЛЕГОРИИ 
Энциклопедия искусства 

Книга посвящена ci 
риям в изобразительном искусстве, то 

зрительным воплощениям идей, 
явлений. Характер темы не 

допускает однозначной интерпрета-
ции содержания, и автор предлага-

толкованию различных 
произведений искусства. Символы 
времени, человека и пространства 
анализируются в своей многозначнос-
ти, разъясняются через культурные и 

• антропологические представления, 
[• существующие в различных религи-

ях и философских традициях. 

колепные, редкие, спе-
иально подобранные иллюстра-
|ии — произведения выдающихся 
:удожников и скульпторов. 
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Лучия Импеллузо 
ГЕЮИ И БОГИ АНТИЧНОСТИ 
Энциклопедия искусства 

Иллюстрированная энциклопедия «Герои 
и боги античности» интересно, занима-
тельно, в доступной для широкого круга 
читателей форме освещает столь слож-
ную тему, как мифология. Книга охваты-
вает множество персонажей: это боги, 
герои и полубоги греко-римскою панте-
она, герои «Илиады и «Одиссеи» Гомера 
а также фигуры из античной истории. 
Каждый персонаж представлен в соот-
ветствии с определенной схемой, вклю 
чающей в себя отличительные черты, 
атрибуты данного бога или героя и то, 
как трактовали его художники разных 
веков. В книге великолепные, редкие, 
специально подобранные иллюстра-
ции - произведения выдающихся ху-
дожников и скульпторов. 



пцыницы каждою 
твою сюжета важная 
и/формация о нем 

I юсобствующей 

подзаголовок в начале 

основные 

I Сюжет идентифицируется 
не только заглавием, но и 

I символолI, помещенным 
в верхнем углу первой 
страницы 

Стр<шицы. следующие 

примерами интсрпра 

Текст первой страницы I изображения 
всегда сопровождается 

I изображения 

небольшой иллюстрацией 
В последнем разделе д. 

вводный к сюжету указатели и ссылки на источи, 
некст всегда мшимает облегчающие работу с кш 
•дну страницу. 
Точность исторической• В подписи к 


