VERWAGKELT UND FEHLBELICHTET

Cine Fantom. Eine Auswahl sowjetischer

Underground-Kurzfilme im Eiszeit

Erstens: Menschen rasen durch
verschneite Landschaft, schlagen
aufeinander ein, purzeln umher,
suchen sich Biume fiir ihren
Strick, diberlegen es sich anders,
manweifleigentlichgarnicht, was
geschieht, weil die unscharfen,
verwackelten Bilder sich jagen;
bevoresgelungenist, eineEinstel-
lung zu erfassen, folgt schon die
nichste, den russischen Kommen-
tar, falls vorhanden, kann man ja
nicht verstehen, der Zusammen-
hang zwischendemschrég-schril-
lenIndustrial-Noise und dem bun-
ten Bilderbrei scheint beliebig. -

Wenn Kunst nervt, dann ist das
Kunst, ebenso wenn Kunst lang-
weilt, ermiidet, so frei ist, nichts
zu bedeuten, kaputt ist, einfach
nurda ist, weil Kameraund Filme |
dasind und Menschensich vorder
Kamera gern produzieren in ver-
schneiter russischer Landschaft.
Alleskannendlosso weiter gchen,
dann ¢in neuer Film: Vielleicht
passiert ja mal was, scharf, und
nachvollziehbar.  Tatsichlich
sorgtein Trickfilm fir Heiterkeit: !
Auf einem Plastikgewisser vor
untergehender Sonne schwimmen
aufler einer Ente zwei Tuben ir-
gendwelcher Paste, die eine aus-
gequetscht, die andere prall ge-
fiillt. Thre Anndherung scheintaus
Licbezu geschehen, wennsichdie
Pralleaufdie Platte wilztund ihre
Paste verstromt, wird das Publi-
kum ans Kopulieren erinnert und
dankt fiir diese Assoziation mit
verstindigem Prusten.

Zum AbschluB des ersten Teils
folgteinInterview mitdem Filme-
macher, das cin Eiszeitmensch
»komprimiert wicdergibte, Etwa
so: Fragerin: »Wie bist du denn
zum Filmen gekommen?« Kurz-
filmer: »Das war so: Ich hatte ein
Aquarium mit Fischen und eine
Filmkamera —Jetzthatteich zwei
Maoglichkeiten, ich konnte Fische

Filmkamera driicken. Ich ent-
schiedmich fiirletzteres.«Einrus-
sisch sprechender Zuschauer hat
noch was verstanden: Fragerin:
»Dann kénntest du jaauch einfach
- ohne Film filmen, du konntest ja
dann die leere Filmspule vor-
filhren.«

Jetzt verspricht . der Eiszeit-
mensch, daf} der zweite Teil mit
Synchronisation folgt. Bis zum
deutschen Text braucht es aber
noch Geduld, und bis aufein paar,
| dicesvorziehenzu verschwinden,
harrtdasavantgardegeschulte Au-
ditorium aus, mucksmiuschen-
still starrtesaufschrecklicheinto-
nige Bilder von verrosteten
Schrottwaren. »Archiologie der
Kunst«nenntsichdie, einemFilm-
muffel wie mir unmotiviert er-
scheinende, Bilderfolge.

Doch dann wird es plétzlich
spannend, interessant und dank
deutscher Synchronisation ver-
stindlich und aufschluBreich; die
letzten 20 Minuten wirklich rela-
tiv scharfe Bilder von Moskauer
M Plitzen, StraBen, Hauser, iber-’
isetzte Gespriche in Restaurants,
{Wohnungen, beklemmende Aus-

riiche und dramatische State-
‘ments entschidigen nicht nur fiir
ratloseanderthalb Stundennichts-
sagender Bilder, sondern lassen
' sie sogar in anderem, besserem
Lichterscheinen.

Ichbin geneigt, nundem Prota-
gonisten zu widersprechen, wo
ichihmvor finf Minuten noch von
Herzen zugestimmt hitte, nim-
lichwennerzu seinem Freund mit
den schwachen Nerven, der mit
demKopfdurchdie Wand willund
schreit: »...Ich bin verloren...«,
wenn er zu dem also sagt: »Wir
konnendas Faktum, daB wirnichts
zusagenhaben, nichtdahinterver-
bergen, daB sie uns keine Mog-
lichkeit geben, etwas zu sagen.
Wir haben nichts zu sagen, das ist

futtern oder aufden Knopf meiner

der Grund.« fms

Organisation: Christine Jotzo
ie Kultur des U ndesinumercmhryde.dizvon_m-
e R o Vicrteljahrhundert als Alternative zur offziel
enistand, artete schon bald in eine Erscheinung aus. die
keine reale Alternative bot: Die swissenscha ;]:
Sphire des g llsch "|irh3n‘9l.gb¢éuk - .mi‘:d’l
Ben id isiert, da8 sie die Fihigkeit, im leben-
”deae?obn? iﬂ'unsddl(ulfurtedzzmehm‘ en, ver-

Jot. Im Grunde genommen wurde die Vorsilbe .Untergrund”,

Obaﬂ\bisamumdiewirkﬁche.ml;lomhkuhur:qiﬂx:
- &quko— ”hrs o P nh:m. 19:;) ) -
inikov, in: Sine Fa N )
(g\':bxfnuﬂer aus dem sowjetischen Untergrund .lgthalqh-
nikov, Evgenij Jufit und Boris Juchananov grindetenim ] d‘-
re 1987 das PARALLELE KINO. Mit dxesfm Aufsheg andie
Oberfliche geben sie sich einer Allgemeinheit preis und die
isthetischen Produkte werden von nunan nicht nur im eige-
nen Miliew, sondern auch einem breiten Publikum gezeigt:
Ihre dkonomische Situation verindert sich kaum. Aber sie

_verindern ihr Verstindnis vom eigenen Filmschaffen, da sie

ich um neue, ei ¢ Richtungen und Stile und um die Ent-
’mckllsh ung Xsth:i?c;er und theoretischer Grundlagen bem-
hm . .
schafft eine neue Kritik, die in sich viele Theorien jen-
rt:dzr verstaatlichten Ideologie beherbergt. Weil der Staat
als einziges Filmprodukti pol besteht, produzieren
sie ohne staatliche Forderung. Man ist panllel da. .Die
Situation diktierte fir das PARALLELE KINO eine einzige
Wahl: - entweder zu verschwinden, oder einen neuen Status
zu erhalten. Man wihlte den zweiten Weg.'md esbegannei-
ne eigentimliche kinopolitische Titigkeit” (Gleb Alejnikov,
in: Sine Fantm;l. 1989) . . ‘md -
it der Griindung pid Einric g d de
Ih-{'{:':mgzbe der Zegxbchnﬁ _Sine Fantom” entwickeln sie ein
soziales BewuBtsein. Im Oktober 1988 wird mc'hder_Dth-
fizhrung der Konferenz ,Junge Kultur® die Freie Universitit
Der Werkstatt Fiir Individuelle Regiearbeit” in Leningrad ge-
griindet. Sie prisentiert sich als unabhingige Filmakademie,
in der unabhingige Filmschaffende in Sachen Film unter-
ﬁrk::d Gleb Alejnikov aus Moskau sin.d die Hauptredak-
beure des . Sine Fantom” und diejenigen, die das PARA:I.LEI._E
KINO am nachhaltigsten beeinflussen. Seit 1985 arbeiten sie
zusimmen; 12 Filme gibt es von ihnen. Diese sind konzep-
tualistische Arbeiten mit dem durchscheinenden Element
des Spielfilms. D.h, man inszeniert, aber eine :fu{d\ging:ge
Ebene der Handlung ist d tiett. Sie kniipfen an das
Heimkino an, aber durchsetzen es mit einer !&omphzuertm
Montage. Ihren Dilletantismus und ihre mate.xul'le Begrenzt-
heit verbrimen sie mit ,postpolitischem Kino®. Dumh dx'e
Asynchronitit von Ton und Bild und durch die Vgrbxldh-
chung des Wortes dekonstruieren sie die Sprache im Film
und das Wort bleibt sich selbst iberlassen. .Wost:_smd nicht
nur hérbar im Ton, sondern auch im Bild. Sie existieren nicht
nur als selbststindige Titel, sondern sie durchdringen das
Innere des Bildes, indem sie im Kader ers.chcmen. wie ein
bildlich ausgedriickter Text. Oder sie existieren als gewisse
hypothetische Moglichkeit des Wortes, das unter den
schwarzen Quadraten dahinschmilzt, indem sie. die Konturda
Buchstaben bedecken” (E. Bobrinskaja: Die Brider Alejnikov,
in: Sine Fantom, 1989)
Ohne die sog. .Nekrorealisten®, die den Kem der Leningra-
der Subkmr bildeten, is! das PARALLELE KINO nicht
denkbar, zumindest hitte es ganz andere Formen angenom-

men. Der Nekrorealismus ist eine russische Volkskunst. Er ist
in sich geschlossen und durch analytisches Betrachten von
auBen nicht erfaBbar. .Der Nekrorealismus (tddlicher Realis-
mus) ist eine Kunst, die nicht vergit, da8 am Ende des Lebens
uns der Tod lauert, darum ist er voll Mitleid und Liebe.(...) Der
Nekrorealismus teilt die Welt nicht in Gold und Spreu, Plus
und Minus. Er gibt ein ganzes Bild der Welt, in dem es alles
gibt und alles gleichgiiltig ist, soweit man auf die Welt von je-
nem Punkt aus schaut, an welchem die lllusion aufhért der

Realitit g tehen” (Ausziige aus: Nekrorealisti-
sches ifest, in: Sine Fantom, 1989)
Die Kdpfe der Nekrorealisten sind Evgenij Jufit, Andrej

Mertvyj, Oleg Kotelnikov und Bezukladnikov. Formal be-
dienen sich sich der Stummfilisthetik der 20er. Die materiel-
le Armut schligt sich in ihren Filmen nieder. .

Kopf der Videoregisseure des PARALLELEN KINOS ist
Boris Juchananov. Im Abseits von Computergeschichten
und Schneidegeritschaften hantiert er einzig mit der Kame-
ra. Dadurch entwickelt er etwas, was keinerlei Imitation von
Film bedeutet. Es ist realer und nicht konstruiert wie Film. Es
erzihlt dennoch Geschichten und bleibt in dem Sinne litera-
risch, da die Sprache (Rede) der Schauspieler enorm wichtig
ist, was der O-Ton realisiert. '
Boris Juchananov filmte einen einzigen Videoroman, der aus
1000 Kassetten besteht, vom U g der Leningrad

Subkultur, von ihrem Auftauchen bis hin zum (homosexuel-
len) Roman Kuzmins. Er verleiht dem Video das, was man
sich bisher im Zusammenhang mit Video nicht vorstellte:
Mystik. Juchananovs Videokiiche ist voll von Erfindungen:
Fatale Montage, keine Montage, verl tes Video. Die

Zeit- und Raumerfahrungen seiner Videofilme kann man als

ununterbrochene Wahmehmung beschreiben.

Die Theoretikerkapfe im Bereich Video sind Evgenij Cerba
- und Boris Juchananov. Das Medium Video wird als ein ei-

tindiges, .sauberes”, dem Film gleichwertiges Medium
Egiﬁu\dusichm&dmwc\mdu!ab Film aus-




